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Vorwort

Johannes Stiickelberger

Die Bestattungskultur ist im Umbruch. Das traditionelle Erdgrab auf dem
Friedhof hat zwar nicht ausgedient, doch gibt es heute dazu eine Fiille von
Alternativen: neue Orte fiir die Toten wie Urnengrdber, Urnenanlagen, Ko-
lumbarien, Gemeinschaftsgraber, Aschenbeisetzungslandschaften, Begrabnis-
oder Gedenkorte fiir totgeborene beziehungsweise frithverstorbene Kinder,
Baumgrdber, Friedwalder etc. Die heutige Bestattungskultur erfihrt eine Di-
versifizierung, der Umgang mit Tod, Trauer und Gedenken entwickelt sich in
Richtung Individualisierung.

Eine neue Form der Bestattung, die vor allem in Deutschland in den letzten
Jahren eine immer grossere Verbreitung findet, sind Kolumbarien in Kirchen.
Als Kolumbarium (der Name kommt vom lateinischen Begriff fiir Tauben-
schlag) bezeichnet man ein Gebdude, das der Aufbewahrung von Urnen dient.
Die Bestattungsart war in der Antike verbreitet und wurde im 19. Jahrhundert
wieder aufgenommen mit der Einfiihrung der Feuerbestattung. Kolumbarien
in Kirchen gab es jedoch bisher noch nicht. Es ist dies eine neue Entwicklung,
die unter anderem darauf zuriickzufiihren ist, dass fiir viele Kirchen neue
Nutzungen gesucht werden. Den Kirchenkolumbarien sind die ersten drei Bei-
trdge dieses Heftes gewidmet. Einen grossen Platz nehmen darin theologische
Uberlegungen ein zur Frage, worauf bei der Einrichtung von Kolumbarien in
Kirchen zu achten ist (Helge Adolphsen und Insa Meyer-Rohrschneider). Der
dritte Beitrag diskutiert die Kolumbarien in Kirchen aus einer soziologischen
Perspektive und fragt nach dem Verhdltnis von Beschleunigung und Ent-
schleunigung im Umgang mit dem Tod (Laura Hanemann und Peter Schiiz).
Einen zweiten Schwerpunkt im Thementeil bilden drei Beitrdge zu weiteren
neuen Formen der Bestattungs-, vor allem aber der Trauer- und Gedenkkultur.
Dabei wird ein tendenzielles Auseinanderdriften von Bestattungsort einerseits
und Trauer- und Erinnerungsort andererseits festgestellt. Die Bestattungsarten
zeigen eine Tendenz zur Individualisierung, gleichzeitig wird die Trauer- und
Gedenkkultur vermehrt 6ffentlich. Man spricht vom public mourning (Norbert
Fischer). Die Spendertafeln auf dem Vorplatz der Hauptkirche St. Michaelis
in Hamburg waren urspriinglich gedacht als Spendertafeln zur Sanierung des
Turmes der Kirche. Heute werden sie dazu verwendet, um an Verstorbene
oder besondere Anldsse zu erinnern. Auch dies eine Form des public mour-
ning (Alexander Roder). Um Erinnerung geht es schliesslich auch im Projekt
,Mission Eternity“ der Kiinstlergruppe Etoy. Die Kernidee des Totenkultes die-
ses Projektes ist das digitale Portradt eines Menschen, das nach dessen Tod auf
ewig im Netz zirkuliert: Totenkult im Informationszeitalter (Vill6 Huszai).

In den letzten Jahren sind zahlreiche Publikationen zu historischen Aspekten
der Sepulkralkultur erschienen. Das Thema wird auch vermehrt an Tagungen
diskutiert und ist Gegenstand von Forschungsprojekten: Zeichen eines neuen
Interesses an Fragen des Umgangs mit dem Tod. Das vorliegende Heft ist aus-
schliesslich zeitgenossischen Phanomenen und Fragestellungen gewidmet. Es
geht um die neuen Orte fiir die Toten. Der Thementeil ist umfangmassig etwas
kleiner als die Thementeile friiherer Hefte. Der Grund dafiir sind die vielen
eingegangenen Berichte.
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Helge Adolphsen

Die Bestattungskultur verdndert sich. Anonyme Beisetzungen nehmen deutlich zu. Kirchen beider
Konfessionen werden zu Kolumbarien umgebaut. Das darf nicht nur Notlosung fiir ,,iiberfliissige*
Kirchen sein. Der Umbau erfordert hohe kiinstlerische und architektonische Qualitdit und ein seel-

sorgerlich-gemeindliches Konzept der Trauerbegleitung.

1. Der Tod wird unsichthar

Ein Tag auf Ohlsdorf in Hamburg, auf Europas grofstem Fried-
hof. Mit zwolf Vikarinnen und Vikaren bin ich einen ganzen
Tag im Rahmen der Ausbildung dort. Wir sind stille Zuhorer
bei zwei christlichen Trauerfeiern und bei zwei nichtchristli-
chen mit Rednern. Anschlieffende Gesprdache mit ihnen, mit
dem Friedhofspastor, Besichtigung der Ofen im Krematorium
gehoren zum Programm. Manche der Vikare sind schockiert,
als sie vor den Ofen stehen. In einem weiteren Gesprich mit
einem Friedhofsmitarbeiter berichtet der, dass der Sohn eines
Verstorbenen neulich kam und barsch fragte: ,Wann entsor-
gen Sie nun endlich den Alten?“ ,Pietdtlos und schlimm so
was*“, bemerkt er. Der tdgliche Umgang mit dem Tod hat ihn
sensibel gemacht. Der Trauerzug, der von der Kirche in Ham-
burg-Nienstedten iiber die Elbchaussee zum Friedhof geht,
wird als Verkehrsstorung empfunden. Pulsschlag und Stress
der wartenden Autofahrer steigen. Der Tod soll mdglichst un-
sichtbar sein. Kreuzfahrtschiffe bringen angesichts des Durch-
schnittsalters ihrer Passagiere vorsichtshalber Sdrge an Bord -
unauffallig nachts.

2. Die Bestattungs- und Friedhofskultur hat sich verindert
Die Zahl christlicher Beerdigungen geht zuriick, die der an-
onymen ,unterm griinen Rasen“ oder als ,einfacher Abtrag”
(so der Fachausdruck) steigen. In Berlin wird fast jeder zweite
anonym beigesetzt, doppelt so viel wie vor fiinfzehn Jahren.
In Ostdeutschland werden ca. 90 % der Menschen einge-
dschert, in westdeutschen Grofistidten 60-70 %. Ein Bericht
im ZEIT-Magazin im April 2009 illustriert den , billigen Tod".
Ein Discount-Bestatter bietet Bestattungen fiir EURO 499,-
an. In vier Jahren will er in allen deutschen Stddten mit {iber
200.000 Einwohnern Filialen errichten und so etwas wie ein
Lidl- und ALDI-Groflanbieter fiir Beisetzungen werden.

Die Griinde fiir die anonymen Beisetzungen und das gute Ge-
schédft mit dem Tod sind vielfdltig. Sie liegen u.a. in den ho-
hen Kosten iiblicher Bestattungen und der Liegegebiihren. Ein
Urnenbegrdbnis in Berlin kostet fiir 20 Jahre EURO 1.849,-,
in Aachen EURO 4.100,-. Dazu kommt die Pflege. Die An-

© Springer-Verlag

zahl der Sozialbestattungen von Menschen ohne Angehorige,
immer auf Kosten der Kommunen, steigt - ein Hinweis auf
zunehmende soziale Verwerfungen. Das Sterbegeld der Kran-
kenkassen gibt es nicht mehr. Viele dltere Menschen wollen
ihren Kindern spdter nicht zur Last fallen. Hinter diesem Ar-
gument zeigt sich auch die Mobilitat unserer Zeit. Kinder le-
ben an weit entfernten Orten von den Eltern. Die Beziehungen
zwischen den Generationen haben ihre selbstverstandlichen
Bindungs- und Verpflichtungskrafte verloren. Hinzu kommt
die Erosion der Familien wie die Isolierung und Einsamkeit
der Alleinlebenden. Und das besonders in den Grofistddten.
Insofern gilt der Satz ,Sage mir, wie du mit den Toten um-
gehst, und ich sage dir, wie du mit den Lebenden umgehst.*
Der Satz gilt genauso umgekehrt.

Das Bestattungswesen ist so liberal geworden wie unsere Ge-
sellschaft individualisiert und pluralisiert ist. Es gibt Wald-
friedhofe, einen Friedhof speziell fiir die Fans vom HSV-
Hamburg direkt neben dem Stadion, Friedhofe in den Alpen
fiir Mitglieder eines Hamburger Alpenwandervereins und...
und... und... Die Witwe, vor einigen Monaten im Fernsehen
gezeigt, die gliicklich den Diamanten fiir EURO 10.000,- er-
standen hat, gepresst aus der Asche ihres Mannes, hat ihn
nun tdglich bei sich. Vielleicht werden demndchst andere Wit-
wen ihren Mann als Edelstein in einen Ring fassen lassen oder
ihn als Anhdnger am Hals tragen!

3. Kirchen als Kolumbarien -

von ersten Plinen bis zur Realisierung

Die Uberlegungen von Gemeinden und kirchlichen Stellen
kniipfen an die alte und in den Mittelmeerldndern praktizier-
te Art der Beisetzung und Bestattungskultur an. Die Pldne
setzen einen Akzent gegen die Anonymisierung von Sterben
und Tod und wissen sich dem christlich profilierten Gedenken
verpflichtet. Zum anderen zwingt die Not der so genannten
iiberfliissigen Kirchen zu neuen Nutzungen, ganz im Sinne
des Grundsatzes des Ev. Kirchbautages ,Intensivnutzung ist
der beste Erhalt von Kirchen*.
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Helge Adolphsen

Vor sechs Jahren habe ich mit einem Architekten begonnen,
iiber ein Kolumbarium in der Krypta der Hauptkirche St. Mi-
chaelis in Hamburg nachzudenken, in der bis 1813 beigesetzt
wurde. Der Anstofs kam vom Architekten und versprach eine
erhebliche Einnahmeverbesserung angesichts riicklaufiger
Kirchensteuern. Bei mir verband sich damit sofort der Gedan-
ke, an die christliche Bestattungskultur anzukniipfen und die
Tradition fritherer Beisetzungen wieder aufzunehmen. Und
das an einem herausgehobenen Ort, an dem oben in der Kir-
che Gottesdienst anldsslich von Beerdigungen gehalten und
unten in der Kirche ein Raum des Gedenkens entsteht. Dieses
Modell sollte ein deutliches Zeichen setzen gegen die Anony-
misierung von Leben und Tod und fiir den Tod als Teil unse-
res Lebens. Es sollte motivieren, einen bewussten und christ-
lichen Umgang mit Sterben und Tod zu praktizieren. Mein
Nachfolger verfolgt diesen Plan weiter.

Inzwischen hatten zundchst vor allem katholische Gemeinden
geplant, Kirchen in Kolumbarien umzuwandeln. Als 2006 St.
Josef in Aachen als eine der ersten Kirchen zur Grabeskirche
wurde und die Urnenplidtze in kurzer Zeit verkauft waren,
gab es ein bundesweites offentliches Interesse mit positivem
Echo. Andere Gemeinden verfolgten dasselbe Ziel, so in Er-
furt, in Marl Hiils, jetzt in Hannover-Misburg. Deutlich ist das
aus der Not mit den so genannten {iberfliissigen Kirchen ent-
standen. Man fiihlte sich daran gebunden, theologisch verant-
wortlich und zugleich 6konomischer mit den Kirchenrdumen
umzugehen. Inzwischen gibt es im evangelischen Raum glei-
che Uberlegungen. Zu nennen sind hier die Klosterkirche Bad
Diirkheim-Seebach, die St. Pauli-Kirche in Soest und die Ev.
Hoffnungskirche in Leverkusen.

4.Theologische iiherlegungen
Frither wurde in Kirchen beigesetzt, nicht nur in Krypten,
sondern auch im Kirchenschiff. Besonders Bischofe fanden
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Grabeskirche

St. Josef in Aachen
(Foto: Hahn Helten und
Assoziierte, Aachen)

in den katholischen Kirchen ihre letzte Ruhestdtte, aber auch
Kaiser, Konige und Fiirsten sind in evangelischen Kirchen bei-
gesetzt, z. B. im Berliner Dom.

In der Krypta der Hauptkirche St. Michaelis legte man beim
Bau der zweiten grofien St. Michaeliskirche eine Gruft an, um
Geld fiir den Bau des Turmes zu erwirtschaften. Die Beisetzun-
gen waren flir alle mdglich, nicht etwa nur fiir Bischofe oder
Geistliche. Von 1762-1813 wurden hier in 268 Grabkammern
2245 Personen bestattet. Erst Napoleon verbot diese Nutzung
aus hygienischen Griinden. Es entstand in der Zeit des Barock
ein demokratisch angelegter Friedhof. Die Grabplatten weisen
alle unterschiedslos nur Namen und Geburtsdaten auf. Leitend
war der Gedanke, dass vor Gott alle Menschen gleich sind -
im Tod wie im Leben. Diese Gestaltung setzte sich ab von den
pomposen Leichenziigen in Hamburg. Die Leichenwagen wa-
ren zum Teil zwolfspannig, die Menschen verschuldeten sich
durch einen tbertriebenen Aufwand und Totenkult.

Leben und Tod gehoren christlich gesehen zusammen im Glau-
ben an Gott als den Herrn {iber Leben und Tod. Man lebte friither
mit den Toten. Die alte Antiphon aus dem 11. Jahrhundert, auf-
genommen von Martin Luther in dem Lied des Evangelischen
Gesangbuchs (EG) 518 ,Mitten wir im Leben sind von dem Tod
umfangen...”, macht das deutlich. So bekannten es die Men-
schen. Umgekehrt aber galt es ebenso: ,Mitten wir im Tode
sind von dem Leben umfangen.“ Die Endlichkeit des Lebens
und die Verganglichkeit aller Menschen war stets prdsent. Sie
waren kein Makel, sondern gottgegeben. Dass Sterben Miihe
machte und Angst vor dem Tod seit Alters her die Menschen
bestimmte, zeigt schon die Bitte im 90. Psalm: ,Herr, lehre uns
bedenken, dass wir sterben miissen, auf dass wir klug wer-
den.” Gegen die Macht des Todes, gegen Trauer und Schmerz
wurden Trost, Gottvertrauen und Hoffnung aufgeboten. Kreuz
und Auferstehung Jesu Christi waren der Grund fiir den Glau-
ben an die Auferstehung und das ,,Sein bei Gott allezeit.“
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Kapellen, Kirchen und Friedhtéfe wurden zu Orten und Stétten
des Gedenkens an die Verstorbenen. Kreuze, Grabmale und
Grabsteine mit den Namen und Lebensdaten der Verstorbenen
sowie biblische Voten und Symbole bewahrten die Erinnerung
an sie und wurden zu Zeichen ihrer Verbundenheit mit den
ihren und mit Gott tiber den Tod hinaus. Die architektonische
und kiinstlerische Gestaltung von Grabmalen, Kirchen und
Symbolen sind Ausdruck der Wertschdtzung der Toten als Zeu-
gen des Glaubens, zeigen aber auch die Verbundenheit der Le-
benden mit Gott als dem Schopfer und Vollender des Lebens.
Sie waren zugleich Zeugen und Zeichen von zum Teil hohem
kiinstlerischem Wert und besondere kulturelle Leistungen.

9. Beschreibung ausgewdhiter neuer Kolumbarien

Die katholische Kirche St. Josef in Aachen

Das Kolumbarium von St. Josef wurde durch die Architekten
Hahn, Helten und Assoziierte, Aachen, geplant und gestaltet
(1. Preis Architektenwettbewerb). Der Entwurf bemiiht sich,
die Neuwidmung und verdnderte Nutzung kraftvoll und klar
zu gestalten. Das theologische Motiv des Weges, das die Kir-
che prdgt, wird aufgenommen. Am hdchsten Punkt des Schif-
fes tritt aus einem Quellstein ein Wasserlauf, dessen Wasser
durch eine Rinne zur Vierung geleitet wird. Wasser ist Leben.
,Bei dir ist die Quelle des Lebens“ heifdt es in Psalm 36,10.
Der Weg fiihrt als Natursteinband durch eine Schotterfldche.
Sie soll das Auflen, den Auflenraum nach innen holen und
die neue Nutzung versinnlichen. In der Mitte steht an der
Schwelle zum ehemaligen, um fiinf Stufen angehobenen Ze-
lebrationsbereich als Initiationssymbol der historische Tauf-
stein. Dem steht bei der Aussegnung im Scheitel der Apsis als
bildlicher Endpunkt des Lebensweges die Urne mit der Asche
des Verstorbenen gegeniiber.

Zwischen Anfangs- und Endpunkt in dem jetzt als Ausseg-
nungskapelle dienenden fritheren Zelebrationsort versam-
meln sich Angehorige und Freunde als Weggemeinschaft mit
den Verstorbenen. Das Weg-Motiv wird weiter entfaltet. Der
Weg fiihrt entlang dem Wasserlauf zu den seitlich gelegenen
Ruhestdtten in den Jochen der Seitenschiffe. In ihnen erheben
sich eine Vielzahl hoher schlanker Stelen aus Beton. In sie
werden Gedenksteine fiir die Verstorbenen eingefiigt. Auf die
Form der Urnengrdber wird besonderer Wert gelegt. Um ein
individuelles Gedenken zu ermdglichen werden die Asche-
kapseln in einen schlichten Natursteinquader eingelegt. In
die Steine sind Namen und Lebensdaten eingeschlagen. Diese
erinnern an die Gleichheit aller Menschen und zugleich an
die Einmaligkeit jedes Menschen. Die dichte Anordnung der
Stelen unterschiedlicher Hohe ldsst kapellenartige Raume der
Stille und des Gedenkens entstehen.

An der Nordseite ist separat eine Kapelle des Gedenkens und
Gebets und fiir den Abschied zwischen Tod und Beisetzung
entstanden. Hier ist die Umwandlung einer neugotischen Kir-
che zu einem Ort des Gedenkens, des Trauerns und des Gebets
gelungen. Das Wegmotiv ist sinnenfdllig gestaltet. Der Was-
serlauf konkurriert nicht damit, sondern erganzt das Symbol.
Die Gesamtkonzeption mit den Urnengrdbern, den Stelen und
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den Urnensteinen ist modulartig entwickelt. Hervorzuheben
ist, dass die verbliebene Sakristei als Raum fiir seelsorgerliche
Gesprach genutzt wird.

Die katholische Allerheiligenkirche in Erfurt

Die neugotische Kirche wird seit 2007 partiell als Kolumba-
rium benutzt. Sie war schon immer Begrdbnisstdtte. Darauf
verweisen die Grabsteine in und hinter der Kirche. Das stidli-
che Kirchenschiff dient als Friedhof. Das ndordliche Schiff ist
durch eine Glaswand abgetrennt. Es scheint fiir liturgische
Zwecke gedacht zu sein. Fiinfzehn Stelen aus Stahl, gedtztem
Glas und hellem Muschelkalk nach einem Entwurf von Evelyn
Korber, Erfurt, weisen in sechs Etagen Urnenfdcher auf. In
jeder Etage konnen sieben Urnen separat als Einzelgrabstdtte
oder mehrere Facher als Familiengrabstdtte genutzt werden.
Die Ruhezeit betrdgt zwanzig Jahre, Verldngerung ist moglich.
Nach Ablauf findet die Beisetzung zur ,ewigen Ruhe“ auf
dem Friedhof hinter der Kirche statt. Das Kolumbarium hat
weiterhin einen Altar.

Auffdllig ist, dass in diesem Kolumbarium Trauerfeiern fiir
Christen und Nichtchristen stattfinden. Das wird theologisch

Kolumbarium im Nordschiff der Allerheiligenkirche in Erfurt (Foto: TomKidd)
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begriindet mit dem Hinweis auf Tod und Auferstehung. Die
Gestaltung soll laut Prospekt fiir alle Biirgerinnen und Biirger
der Stadt diesen Gedanken wach halten und dazu beitragen,
eine Kultur des Todes zu gestalten.

Kritisch ist anzumerken, dass dieser Gedanke keinen gestalte-
rischen und wahrnehmbaren Ausdruck findet. Zum anderen
gibt es keine sichtbare und lesbare Erwahnung der Namen der
Verstorbenen. Dem theologischen Gedanken des Gedenkens,
das im Gedenken Gottes an jeden einzelnen Menschen griin-
det und nicht mit dem Tod endet, wird nicht Rechnung getra-
gen. Der Tendenz zur Anonymisierung wird so Vorschub ge-
leistet. Das wird allerdings dadurch relativiert, dass an jedem
ersten Freitag im Monat ein Totengedenken stattfindet und
Eintragungen in das Totenbuch mdglich sind. Dass die Toten
in Ewigkeit bewahrt sind im Gedenken Gottes, findet keinen
Ausdruck. Auch nicht das Versprechen Gottes in der Taufe,
das tiber den Tod jedes Getauften hinausgeht und nach Jesaja
43,1 lautet: , Fiirchte dich nicht, ich habe dich erl@st; ich habe
dich bei deinem Namen gerufen. Du bist (und bleibst!) mein.*
Moglicherweise ist dieses Fehlen der Tatsache geschuldet,
dass im Erfurter Kolumbarium auch Feiern fiir Nichtchristen
gehalten werden konnen. Das ist deshalb verstdndlich, weil
75 % der Einwohner Erfurts Nichtchristen sind.

Das Erfurter Kolumbarium iiberzeugt theologisch und archi-
tektonisch nicht. Es dient offensichtlich vornehmlich zwei In-
teressen: der Verkleinerung des zu groflen Kirchenraumes fiir
die wenigen Katholiken und der Einnahmeverbesserung.

Die katholische St. Konrad-Kirche in Marl-Hiils

Diese Kirche von Emil Stefan von 1956 ist eine ehemalige Fi-
lialkirche und wurde 2006 profaniert. Es ist ein dunkler, me-
ditativer und schlichter Raum. Er wurde nicht verdndert. Das
Kolumbarium weist ein Raum-im Raum-Konzept auf. Dunkel-
graue Natursteinkammern nehmen 300 Urnen auf. Sie konnen
mit je zwei Urnen besetzt werden. Der Entwurf stammt von
Pfeiffer, Pretzel und Ellermann, Liidinghausen.

Kolumbarium St. Konrad in Marl (Foto: St. Franziskus, Marl)

8 0372011 kunstund kirche

s = AT Sl ki

LT i 8

Madeleine Dietz, Erd-Urnen Kolumbarium in der Klosterkirche
Seebach in Bad Dirkheim (© Madeleine Dietz)

Als theologische Begriindung des Konzepts wird der biblische
Satz zitiert ,,In meines Vaters Haus sind viele Wohnungen*
(Joh. 14, 2). Die Kammern sind einheitlich beschriftet. Als
Begriindung dafiir dient der christliche Gedanke, dass im Tod
alle gleich sind. Die Gemeinde ist Tragerin des Kolumbari-
ums, inhaltlich wie rechtlich. Ein ehrenamtlicher Kreis orga-
nisiert den Messdienerdienst und gestaltet das Totengedenken
am Vorabend der Beisetzung - eine sinnvolle Einbindung in
das gemeindliche Leben. Beisetzungen sind nur fiir Christen
moglich. Nach fiinfzehn Jahren Ruhezeit wird die Asche in
einem Sammelgrab vor den Stufen zum Altar in der Kirche
aufbewahrt. ,Dass sie in der (ehemaligen!) Kirche bleibt, sei
ein Trost fiir viele Menschen®, sagt der Gemeindepfarrer.

Ev. Klosterkirche Bad Diirkheim-Seebach

In der Ruine des ehemaligen romanischen ndérdlichen Kir-
chenschiffs hat Madeleine Dietz ein beeindruckendes Ko-
lumbarium entworfen und gestaltet. Die Gemeinde feiert ihre
Gottesdienste im Chor und in der ehemaligen Vierung, also
getrennt vom Kolumbarium. Es handelt sich hier um ein Er-
durnen-Kolumbarium. Wo einstmals der Altar stand, findet
sich heute ein Tryptichon, ganz aus Stahl gefertigt. Die Mitte
des Altarteiles trdgt in groffen Buchstaben die Botschaft von
Alpha und Omega - der christlichen Botschaft schlechthin,
wie es Dekanin Ulla Hoffmann formuliert. Links und rechts
davon die Seitenfliigel mit Kammern fiir die Namenssteine,
die hier eingebracht werden.

Auf der Erde sind in 180cm Tiefe Schachte angelegt im Um-
fang von 40 x 40 cm. Die Urnen werden iibereinander einge-
bracht. Sie sind von der Kiinstlerin besonders gestaltet und
bestehen aus ungebrannter Erde. Diese vermischt sich in ge-
eigneter Weise mit der Asche und gibt die Asche der Erde
zurlick: Erde zu Erde, Asche zu Asche, Staub zu Staub. Das
nimmt die Geschopflichkeit des Menschen ernst. Die Stahl-
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platte, die auf dem Urnenschacht liegt, trdgt die Inschrift: ,,Be-
wahrt in Ewigkeit®. Eindriicklich und konsequent kommt mit
dieser Botschaft der biblische Gedanke des Bewahrens zum
Ausdruck. In ihrer Deutung schreibt die Dekanin: , Wir sind
von der Erde genommen und werden wieder zu Erde, gleich-
zeitig gehen wir ins Licht, denn von daher kommen wir, wir
sind bewahrt in Ewigkeit.

Der geschiitzte Raum, der zum Himmel offen ist - wie jeder
Friedhof in der Natur - ist Teil des gesamten Kirchengebdudes
und Areals. Die Klosterkirche ist auch Hochzeitskirche. Diese
Konzeption und gemeindliche Nutzung ist eine erlebbare Bot-
schaft, dass Leben und Tod, Freude und Trauer, Anfang, Mitte
und Ende des Lebens tief geschopflich sind und sich zugleich
unter dem Schutz Gottes vollziehen. Das Erdurnen-Kolumba-
rium ist sowohl theologisch wie kiinstlerisch und architekto-
nisch ein sehr iiberzeugendes Beispiel fiir eine neue und zu-
gleich traditionsgestiitzte Nutzung einer evangelischen Kirche.

Die evangelische St.-Pauli-Kirche in Soest

Die fusionierte St.-Petri-Pauli-Gemeinde verfiigt iiber drei
denkmalgeschiitzte Kirchen in fufllaufiger Ndhe. St. Petri
stammt aus dem 12. Jahrhundert und ist die Hauptkirche
der Gemeinde. St. Pauli wird in der Hauptsache fiir Wochen-
schlussandachten, Taufen, Trauungen und Orgelkonzerte ge-
nutzt. In dieser Kirche wurde der westliche hintere Teil zu
einem Urnenfriedhof umgewandelt. Er verfiigt iiber einen ei-
genen Eingang, das Westportal. Der ostliche Teil ist als Gottes-
dienstraum erhalten. Die Gemeinde legt Wert auf die Doppel-
nutzung als Gemeindekirche und als Friedhof. So komme die
unverbriichliche und durch Gott begriindete ,,Gemeinschaft
der Heiligen“, die unterschiedslos alle Getauften, Lebende
und Tote, umfasst, uniibersehbar zum Ausdruck. Dieses sei  Kolumbarium St. Paulikirche Soest (Foto: Dirk Pieper)
ein Wesenselement der Kirche. Gerade in alten Kirchen spiire

man die zeitiibergreifende ,Gemeinschaft der Heiligen“ - ein

interessanter Gedanke.

Der erste preisgekronte Entwurf mit den dreizehn Meter ho-

hen und einen Meter breiten Sdulen, der die Beisetzung der

Urnen in die sehr hohen Sdulen zum Problem gemacht hatte,

wurde nachtrdglich abgelehnt. So kam der zweite Entwurf des

Architekten Knickenberg zum Zuge. An sieben Sdulen erhe- \
ben sich bis zu 2,5 Meter hohe Stelen aus geschweifiten Stahl- ﬂ o)
platten. Die Abdeckungen der Kammern bestehen aus einem .
grauen und samtigen Stein aus dem Bergischen Land. Die
Platten werden gehalten durch eine umlaufende Fuge aus ein-
geklopfter Bleiwolle. Zum Austausch der Platte wird die Blei-
wolle herausgenommen. Es konnte von Nachteil sein, dass
die rundum begehbaren Stelen den Raumeindruck storen,
weil sie den Raum zustellen. Die aus juristischen Griinden ‘
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geforderte Trennung zwischen Gemeindekirche und Friedhof it
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wird durch eine Balustrade erreicht. f W
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Kath. Kirche HI. Herz-Jesu in Hannover-Misburg | 1 ﬁ

Nach dem Wettbewerb mit sieben Einsendungen wurde nach- X I
trdglich der 2. Preis, der Entwurf des Planungsbiiros Rausch 1!?1 l
gt

aus Hannover, realisiert. Rauschs Konzept weist elf hohe Glas-
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vitrinen auf, die sich in den Seitenschiffen erheben. Schmale
Edelstahlstangen tragen kleine Urnenkammern aus satinier-
tem Glas. Nur die Vorderseite ist aus Klarglas. Auf diesem sind
die Namen und Lebensdaten der Verstorbenen zu lesen. Die
Glasvitrinen bezeichnen die Bauherren als ,,Himmelsleitern®.
Das Motiv ist der Erzdhlung vom Traum Jakobs in Genesis
28 entnommen. Der sieht eine Leiter, die bis an den Himmel
reicht. Auf ihr steigen Engel auf und nieder und verbinden
so Himmel und Erde. Dieser Briicken-, besser: , Leiterschlag®,
wird durch das Wort Gottes an Jakob gedeutet: ,Ich will dich
nicht verlassen, bis ich alles tue, was ich dir zugesagt habe“
(V. 15). Die Antwort Jakobs ,Hier ist die Pforte des Himmels“
diente den Ideengebern als Hinweis, das Kolumbarium als
,Pforte zum Himmel“ zu bezeichnen. Die Vision Jakobs er-
mutige auch heute Menschen zum zuversichtlichen Antritt
der letzten Reise. Das Kolumbarium soll nicht nur ein Ort des
Abschieds und der Trauer sein, sondern auch der lebendig
gehaltenen Erinnerung und der Zuversicht.

Der Gottesdienstbereich und der Friedhof sind aus kirchen-
rechtlichen Griinden getrennt. Gleichwohl fdllt positiv auf,
dass zur umgewidmeten Kirche ein gottesdienstliches sowie
ein seelsorgerliches Konzept der Trauerbegleitung gehoren.
Immer freitags findet eine Totenmesse statt, jeden zweiten
Dienstag wird der Rosenkranz gebetet. Das Mittelschiff bleibt
frei fiir Gottesdienste. Aber in der Raummitte befindet sich ein

Holzblock, in den Abschiedsbriefe eingelegt werden konnen.
Eine gelungene und sinnvolle Verbindung beider Bereiche!
Dreiftig ehrenamtliche und ausgebildete Trauerbegleiter verse-
hen die Trauerpastoral. Ohne Trauerbegleitung in kirchlichem
Auftrag bleibt jedes Kolumbarium ein unpersonlicher, kalter,
ja toter Raum. Und die Trauernden bleiben allein in dem Ab-
schiedsschmerz ihrer Trauer. Hier ist eine achtbare und gelun-
gene inhaltliche und architektonische Gestaltung realisiert.

Ev. Hoffnungskirche in Leverkusen

Bei dieser Kirche handelt es sich um einen Neubau. Beim Bau
entstand der Plan, im Turm der Kirche ein kleines Kolumba-
rium mit 200 Urnenpldtzen einzurichten. Unten im Turm be-
findet sich ein kleiner und schlicht gehaltener Feierraum mit
einer Bank und einer zentralen Kerzenschale. In diesem Raum
werden die Urnen zundchst fiir ein Jahr in Facher gestellt.
Beabsichtigt ist damit, Angehdrigen, die nicht an der Trau-
erfeier teilnehmen konnten, die Moglichkeit des Gedenkens
zu geben. Nach Ablauf des , Trauerjahres“ werden die Urnen
dann in die Kammern im Turmaufgang verbracht - eine Maf3-
nahme, die z. T. aus juristischen Griinden in bestimmten Bun-
desldndern nicht gestattet wird. Diese werden verschlossen
und zeigen Namen, Lebensdaten und z.T. Symbole. Die Ur-
nen werden spdater endgiiltig zur ewigen Ruhe auflerhalb der
Kirche beigesetzt.

Seite 10: Kolumbarium HI. Herz Jesu in Hannover (Foto: Kolumbarium
HI. Herz Jesu, Hannover)

Seite 11: Kolumbarium im Glockenturm der Hoffnungskirche

in Leverkusen-Rheindorf (Foto: Hoffnungskirche Leverkusen-Rheindorf)
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6. Kriterien und Empfehlungen

1. In allen Kirchen wurde und wird das Leben der Menschen,
der Dorfer und Stddte vor Gott gebracht. Das Leben wird in
ihnen gedeutet, begangen, gefeiert, beklagt und betrauert

2. Die Nutzung oder die Teilnutzung von Kirchen als Kolum-
barium kniipft an die christlich gepragte Kultur der wiirdigen
Bestattung und Friedhofskultur an.

3. Die Planung eines Kolumbariums in einer Kirche muss
theologisch anspruchsvoll reflektiert, konzipiert, verstandlich
kommuniziert und architektonisch stimmig wie lesbar umge-
setzt werden.

4. Unter anderem sind folgende theologische Kriterien und
Glaubensiiberzeugungen bleibend giiltig: a. Christen bekennen
Gott als den Schopfer alles Lebens und als Herrn iiber Leben
und Tod. b. Der Tod ist im Glauben an ihn, der Anfang, die Mit-
te und das Ziel unseres Weges durch die Zeit ist, Teil des Le-
bens. c. Alles Leben steht unter Gottes Schutz, also auch Trau-
ern, Sterben und Tod. Zu wem sich Gott in der Taufe bekennt,
den ldsst er nicht mehr los. Wir sind bewahrt in Ewigkeit. d.
Unser personliches Gedenken an unsere Verstorbenen griindet
darin, dass Gott sich in der Taufe zu uns bekennt und unser im
Leben, im Sterben und im Tod gedenkt. e. Wir gehoren darum
unterschiedslos zu der ,,Gemeinschaft der Heiligen®, die alle
Getauften, Lebende und Tote, umfasst. - Der Glaube an den
Auferstandenen schenkt Christen die Hoffnung auf die Aufer-
stehung der Seinen: Wir werden sein bei Gott allezeit.
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5. Planung und Betrieb eines Kolumbariums miissen ein-
gebunden sein in die Gemeindearbeit. Das erfordert eine
Schwerpunktbildung. Dazu gehoren u. a. die Begleitung Ster-
bender und trauernder Angehoériger, kenntliche Gottesdienste
anldsslich von Beerdigungen, Gedenkgottesdienste nicht nur
am Toten- und Ewigkeitssonntag, Trauerseminare.

6. Auf eine architektonisch und kiinstlerisch ausgewiesene
und anspruchsvolle Gestaltung ist Wert zu legen.

7. Auf Ideenwettbewerbe und Ausschreibungen sollte nie ver-
zichtet werden.

8. Kolumbarien sind nach dem Gesetz Friedhofe. Sie in Kir-
chen einzurichten, bedarf der Genehmigung durch die staatli-
chen Stellen nach den Landesgesetzen iiber Friedhofe.

9. Kolumbarien in denkmalgeschiitzten Kirchen miissen von
den Denkmalschutzamtern genehmigt werden. Thre Gestal-
tung muss reversibel sein.

10. In manchen Bundeslandern wird bei Doppelnutzung einer
Kirche als Gemeindekirche und als Friedhof eine strikte Tren-
nung verlangt. Trauerfeiern bzw. Gottesdienste diirfen danach
nicht im Friedhof stattfinden.

11. Das widerspricht der kirchlichen Tradition und Praxis. Ka-
pellen stehen z.B. auf kommunalen und kirchlichen Friedho-
fen. Das widerspricht auch dem christlichen Verstindnis vom
Tod als Teil des Lebens und von Kirchen als Orten der Trauer
und der Hoffnung, des Trostes und Gedenkens.

Helge Adolphsen
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Ein neues Konzept zur Erhaltung von Kirchengehauden?
Theologische Erwdgungen zur Einrichtung von Kolumbarien in Kirchen

Insa Meyer-Rohrschneider

Der Text diskutiert die Einrichtung von Kolumbarien in Kirchen aus systematisch- und praktisch-theo-
logischer Sicht. Die These des Beitrags lautet: Wenn die christliche Auferweckungshoffnung angemes-
sen zur Darstellung gebracht wird — und hier werden gottesdienstliche Vollziige als in der Regel wirk-
samstes Medium verstanden - stellen Kolumbarien in Kirchen eine neue Herausforderung und eine
Bereicherung fiir die Verkiindigung des Evangeliums dar. Das bedeutet jedoch eine Priferenz fiir die
Einrichtung von Kolumbarien in reguldr gemeindlich genutzten Kirchen.

Grabeskirche Liebfrauen Dortmund (Foto: Michael Fries, Bielefeld)
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Wie kann man trotz enger werdender finanzieller Spielrdu-
me Kirchengebdude erhalten? Viele Konzepte fiir alternative
(Teil)Nutzungen sind in den vergangenen Jahren und Jahr-
zehnten als Antwort auf diese Frage ersonnen und in die Tat
umgesetzt worden. Fiir viele Kirchengemeinden, Ditzesen
und Landeskirchen war und ist es dabei wichtig, dass bei der
neuen Nutzung ein Zusammenhang mit dem Verkiindigungs-
auftrag der Kirche besteht.!

Das Errichten von Kolumbarien in Kirchen nun ist in jiingster
Zeit verstdrkt in den Blick geraten. Die Einrichtung von Urnen-
wdnden oder Urnenstelen in einer Kirche ermdoglicht es, iber
die eingenommenen Friedhofsgebiihren die Unterhaltungskos-
ten fiir eine ganze Kirche oder den als Kolumbarium genutz-
ten Teil zu erwirtschaften. Dass die Sorge fiir die Toten und
die Begleitung Trauernder schon immer ein wichtiges Feld der
kirchlichen Verkiindigung und Seelsorge ausmachte, ist dabei
unbestritten. Ebenso, dass die Beisetzung von Toten in Kir-
chen ein seit vielen Jahrhunderten geiibter Brauch ist. Reicht
dies schon aus, um eine Einrichtung von Kolumbarien in ge-
meindlich genutzten Kirchen oder eine ganzliche Umnutzung
von Kirchen als Kolumbarien zu rechtfertigen? Neben der Fra-
ge, ob das finanzielle Kalkiil auch langfristig aufgeht, stehen
eine Reihe von theologischen Anfragen, darunter die nach der
offentlichen Wahrnehmung von Kirchengebduden und die
nach der gelingenden Gestaltung von Trauerprozessen.

Die folgenden Ausfiihrungen? diskutieren diese zentralen
praktisch-theologischen Themen. Threr Erdrterung geht eine
systematisch-theologische Grundlegung voran, die sich mit
dem christlichen Verstdndnis von Tod und Auferweckung
beschdaftigt. Auf dieser Basis werden die anderen Fragen be-
sprochen. Aus den angestellten Uberlegungen ergeben sich
immer wieder auch Gesichtspunkte, die fiir eine Gestaltung
eines Kolumbariums in einer Kirche konstitutiv sind. Insofern
beschaftigt sich dieser Beitrag nicht nur mit der Frage, ob man
tiberhaupt Kolumbarien in Kirchen einrichten solle, sondern
auch mit Grundfragen ihrer Gestaltung.

Ein Gott der Lebenden

In systematisch-theologischer Hinsicht ist fiir das Thema der
Einrichtung von Kolumbarien in Kirchen zundchst das Ver-
haltnis Gottes zu den Toten relevant. Zieht man hinsichtlich
dieser Fragestellung die Bibel zu Rate, wird deutlich, dass
das Verhdltnis Gottes zu den Toten davon abhdngt, wie das
Gotteskonzept iiberhaupt gedacht ist. Gerade eine Beschdf-
tigung mit den Vorstellungen von Tod und Jenseits im Alten
Testament zeigt: Je jiinger die Texte, desto grofler die Macht
Gottes, je universaler das Gotteskonzept, desto weiter reicht
die Zustdndigkeit Gottes - bis hin zu den Toten. Gilt also fiir
dltere Texte noch, dass Gott mit den Toten nichts zu schaf-
fen hat, so entwickeln sich spater verschiedene Vorstellun-
gen, die eine Verbindung JHWHs mit den Toten andeuten.
Erst an den Randern des Alten Testaments beginnt sich in
der beginnenden Apokalyptik so etwas wie eine konkrete Jen-
seitserwartung oder Auferstehungshoffnung zu entwickeln,
z.B. als Neuschopfung aus Altem oder der Errichtung eines
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eschatologischen Gottesreiches bis hin zu der Erwartung einer
individuellen Totenauferstehung mit Gericht zum ewigen Heil
oder ewiger Verdammnis.3

Fiir die christliche Tradition ist vor allem die jiingere Vorstel-
lung einer individuell-leiblichen Totenauferweckung mit Ge-
richt traditionsbildend geworden. Im Mittelpunkt der Uber-
legungen zu Tod und Jenseits aus christlicher Perspektive
stehen jedoch der Tod und die Auferweckung Jesu Christi.*
Diese Auferweckung Jesu Christi von den Toten ist nicht als
,Reanimation‘ gedacht wie die Tradition vom leeren Grab frei-
lich nahelegt, sondern als Gabe eines neuen, anderen Lebens.
Das erste, was wir - so die exegetische Forschung - iiber die
Auferweckung Jesu greifen konnen, ist, dass er ,erschienen®
ist (1. Kor 15,3b-4). Diese Erscheinungen konnen auch als Er-
schlieffungserlebnisse verstanden werden. In ihnen erschliefit
sich das Leben und der Tod Jesu von Nazareth noch einmal
neu: Jesus ist mit seiner Botschaft nicht am Kreuz gescheitert.
Jesus und seine Botschaft sind lebendig - trotz seines unab-
weisbaren Todes am Kreuz. Und: Nicht nur einem Menschen
erschliefdt sich dieser Tod neu, sondern vielen. Und wieder
anderen erschlieft er sich neu durch die Berichte von den
Erscheinungen. Diese neue Lebendigkeit hatte der erschei-
nende Jesus nicht aus sich selbst heraus. Sein ganzes Leben
und Sterben hatte ja im Dienst des Gottes JHWH gestanden,
des Gebers der Tora, der Schopfers der Welt, des Herrn iiber
Leben und Tod. Wenn Jesus nach seinem Tod erschien, dann
musste seine neue Lebendigkeit von diesem Gott ausgehen. Er
musste ihn auferweckt haben.

Die Auferweckung Jesu Christi von den Toten kann also als
ein Geschehen verstanden werden, in dem Gott selbst sich
den Nachfolger/inne/n Jesu als ,,Gott und Vater Jesu Christi“
erschlieft und damit Jesu Botschaft, die dieser mit seinem
Leben und Sterben verkorpert, als Offenbarung seines eige-
nen Wesens beglaubigt. Auf diese Weise setzt Gott sich zu
dem toten Jesus in Beziehung und ruft ihn in ein neues Le-
ben. Indem er sich dariiber hinaus anderen Menschen als im
Leben und Tod Jesu gegenwartig erschliefit, nimmt er diese
Menschen in seine Beziehung zu diesem Jesus hinein. Da-
durch wird deutlich: Die Selbsterschlieffung Gottes in Jesus
Christus ist mit seinem Tod nicht beendet; vielmehr bekommt
sie jenseits seines Todes noch einmal eine neue Qualitdt. Die
Anteilhabe an dieser Beziehung durch den Glauben wiederum
macht auch die Hoffnung der Glaubenden aus, selbst nicht im
Tod zu bleiben, sondern von Gott in ein neues Leben gerufen
zu werden.

Die hier nur angedeutete Vielfalt der Vorstellungen von Tod
und Jenseits in der Bibel soll zeigen: Es handelt sich um ein
Feld, in dem theologische Uberlegungen am Platze sind, die
ein empirisches Phanomen, den Tod, auf dem Hintergrund
eines bestimmten Wirklichkeitsverstindnisses, zu dem das
Gotteskonzept entscheidend gehort, deuten. Nimmt man die-
ses wahr und ernst, konnte man unter heutigen Verhaltnis-
sen etwa folgendes festhalten: Bilden Kdrper und Seele nach
biblischem Verstindnis eine - hier Leib genannte - Einheit,
wird der Tod als das Ende der leiblichen Existenz eines Men-
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schen gedacht. Dieser Tod beraubt den Menschen aller seiner
Lebens-, das heifdt seiner Beziehungsmoglichkeiten. Der Tote
befindet sich in einem Zustand reiner Passivitdt. Es bleibt kein
eigenmadchtiges Potenzial iibrig - etwa eine (unsterbliche)
Seele, die sich vom toten Korper trennte.

Die christliche Rede von der Auferweckung von den Toten
bringt angesichts dieser mit dem Tod verbundenen Passivi-
tdt die Hoffnung zum Ausdruck, dass Gott von sich aus die
Beziehung zu dem Verstorbenen nicht abbrechen ldsst. Sie
vertraut darauf, dass Gott auch durch den Tod hindurch an
dem Menschen festhdlt, den er als ein Beziehungswesen zur
Gemeinschaft mit sich geschaffen hat. Dieses Festhalten wird
als ein Geschehen verstanden, in dem die Identitdt des Aufer-
weckten mit dem Verstorbenen durch Gott gewahrt bleibt. Das
bringt die Rede von der Auferweckung des Leibes zum Aus-
druck, die dariiber hinaus auf die individuelle Gestalt eines
einzelnen menschlichen Lebens verweist. Gewahrt bleibt die
Identitdt des Menschen ausschlieilich durch das individuelle
Bezogensein Gottes auf ihn - auch durch den Tod hindurch
(vgl. die Rede vom geistlichen Leib in 1. Kor 15,44).> Die Bibel
driickt dieses Festhalten Gottes an der Beziehung zu dem Ver-
storbenen und die damit verbundene Neukonstituierung der
Person in verschiedenen Bildern aus: das Wohnen im Hause
Gottes, das Eingeschriebensein des eigenen Namens in das
Lebensbuch Gottes, das Erlangen einer neuen leiblichen Exis-
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tenz u.v.a.m. Die Breite der Bilder und Vorstellungen macht
deutlich: Sie formulieren kein (Offenbarungs-) Wissen, son-
dern in ihnen driickt sich eine Glaubensgewissheit aus, ein
Vertrauen, dass Gott seine Schopfung nicht der Vernichtung
preisgibt, sondern ihr auch durch den Tod hindurch noch die
Treue hdlt.

Es gibt also keine christliche Vorstellung {iber die Ereignisse
nach dem Tod, die festgeschrieben ware und die jeder Christ
und jede Christin zu glauben hdtte. Vielmehr gibt es unter-
schiedliche Hoffnungsbilder, die unterschiedliche Akzente
setzen. Eins jedoch ist Grundlage aller dieser Bilder und Vor-
stellungen: Christinnen und Christen sind durch den Glauben
in die Beziehung Gottes zu Jesus Christus hineingenommen.
In dieser Beziehung leben und sterben sie - und werden auf-
erweckt, indem Gott seine Beziehung zu ihnen durch den Tod
hindurch festhilt. Nicht mehr und nicht weniger als das Ver-
trauen auf dieses schopferische Handeln Gottes ist gemeint,
wenn von Auferweckung der Toten gesprochen wird. Daran
sind die Bilder, die diesen Glauben ausmalen - und zwar so-
wohl die biblischen als auch die, die Menschen aus anderen
Kontexten mitbringen -, zu messen.

Fiir die Frage nach einer Einrichtung von Kolumbarien in Kir-
chen ergibt sich aus diesen Uberlegungen Folgendes:

1. ,Gott ist nicht ein Gott der Toten, sondern der Lebenden.
Denn in ihm leben sie alle.“ (Lk 20,38) Dies darf in der Gestal-
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tung eines Kirchenraumes zur Geltung gebracht werden. Das
heifdt: Aus christlich-theologischer Sicht spricht nichts gegen
eine Einrichtung von Kolumbarien in Kirchen. Jedoch muss die
christliche Hoffnung auf Auferweckung dabei im Mittelpunkt
aller architektonischen und gestalterischen Aktivitdten stehen.
2. Die Wahl von Bestattungsart und —-form hat keinerlei Aus-
wirkung auf das Ergehen nach dem Tod. Insbesondere gegen
eine Kremation, die ja eine Voraussetzung fiir die Beisetzung
in einer Urne darstellt, bestehen aus christlicher Sicht keine
Bedenken. Die Vorstellung einer leiblichen Auferweckung ist
nicht an die Unversehrtheit des irdischen Leibes gekniipft.
Vielmehr bringt sie die Identitdt des menschlichen Lebens zur
Geltung, das durch das individuelle Bezogensein Gottes auf
den Verstorbenen auch durch den Tod hindurch gewahrt bleibt.
3. Der jedem Menschen auf diese Weise zukommenden Indi-
vidualitat sollte bei der Gestaltung des Kolumbariums Rech-
nung getragen werden, indem der Name der jeweiligen Person
offentlich gemacht wird. Die darliber hinaus gehende Frage,
ob die einzelnen Urnenfacher grundsatzlich individuell ge-
staltet werden oder ein einheitliches Erscheinungsbild abge-
ben sollten, kann verschieden beantwortet werden.

Wofiir stehen Kirchen?

Ist also festzuhalten, dass systematisch-theologisch betrach-
tet keine grundsdtzlichen Einwdnde gegen eine Einrichtung
von Kolumbarien in Kirchen bestehen, so konnen doch aus
praktisch-theologischer Sicht gewichtige Bedenken geltend
gemacht werden.

Zundchst konnte die Wahrnehmung von Kirchengebduden
sich verdndern, wenn in grofer Zahl Kolumbarien in Kirchen
eingerichtet wiirden. Kirchen sind Rdume, in denen das Leben
der Christinnen und Christen vor dem Angesicht Gottes ver-
dichtet wird. Einerseits driickt sich der Glaube als ,daseins-
leitende Gewissheit“¢ in allen Beziigen eines menschlichen
Lebens aus. Andererseits gibt es bestimmte ,Verdichtungs-
punkte, in denen diese Gewissheit explizit und eigens zum
Gegenstand der Betrachtung wird. Dazu gehoren religiose
Vollziige aller Art, z.B. das Gebet, aber auch Gottesdienste
und Kasualien. Sie bekennen Gott als Schopfer, Versohner und
Vollender des Lebens und inszenieren seine lebendige und Le-
ben schaffende Macht so, dass Menschen seiner vergewissert
werden, indem sie fiir ihre Lebenssituation Ausdrucksmog-
lichkeiten und neue Perspektiven entdecken.

Fiir diese Verdichtungsprozesse, die immer darauf ausgerichtet
sind, der Erfahrung der Lebendigkeit Gottes und der Welt zu
dienen, stehen Kirchen. Das spricht zundchst dagegen, sie als
Kolumbarien ohne Gemeindebezug oder als gezielte Traueror-
te zu nutzen. Denn dies konnte langfristig dazu fiihren, dass
Kirchen mit Friedhofen gleich gesetzt wiirden. Ein theologi-
sches Argument, es dennoch zu tun, ware, Trauerbegleitung
als Hilfe auf einem Weg zuriick ins Leben zu verstehen, die
einen Spezialfall der genannten vielfdltigen Vergewisserungs-
prozesse eines Lebens als Christ/in betreut. Unproblemati-
scher wdre hier die Einrichtung eines Kolumbariums in einer
auch weiterhin regelmdflig gemeindlich genutzten Kirche.
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Hinsichtlich der sich aus den systematisch-theologischen
Uberlegungen ergebenden Notwendigkeit, die christliche
Hoffnung auf Auferweckung angemessen zum Ausdruck zu
bringen, ergibt sich folgende Schwierigkeit: Die Wirkungs-
macht, die eine grofiere Anzahl von Urnen(fachern) allein
schon durch ihre Materialitat mitbringt, diirfte kaum durch
eine ausschliefllich auf die Gestaltung des Raumes begrenzte
Symbolisierung der Hoffnung auf Auferweckung zu {iberbie-
ten sein. Dies konnte allerdings durch lebendige Vollziige, in
die auch trauernde Menschen einbezogen werden, geleistet
werden - etwa, wenn Festgottesdienste, z.B. zu Ostern, im
Kirchenraum gefeiert wiirden. Auch in diesem Fall sollte der
Gestaltung des Kolumbariums hohe Aufmerksamkeit und Pro-
fessionalitdt gewidmet werden; jedoch konnte iiber die sym-
bolische Verweiskraft hinaus, die in der kiinstlerischen Gestal-
tung des Kolumbariums liegt, mit einer Hoffnung stiftenden
Wirkung der gottesdienstlichen Vollziige (z.B. auch der Feier
des Abendmahls) gerechnet werden. Sie konnten die christli-
che Auferweckungshoffnung in einer Weise inszenieren, die
der Wirkungsmacht auch vieler Urnen gewachsen wdre, weil
sie die Hinterbliebenen aktiv einbeziehen.

Aus diesem Grund sollten - wenn in einer Kirche ein Kolum-
barium eingerichtet wird - dort auch regelméaflig Gottesdiens-
te gefeiert werden, und zwar sollte es sich dabei um Gottes-
dienste handeln, die sich nicht auf die Kasualgemeinde der
Trauernden beschrdnken. Kirchen sollten - wenn mdglich -
nicht ausschliefflich als Kolumbarien genutzt werden. Und
auf keinen Fall sollten sie zur Nutzung als Kolumbarien aus
der Hand gegeben werden (etwa durch den Verkauf an Bestat-
tungsunternehmen).

Auch aus dem Blickwinkel der Seelsorge ergeben sich Anfra-
gen. Die wichtigste ist die nach der Gestaltung von Trauerpro-
zessen: Kann ein Trauerprozess abgeschlossen werden, wenn
das Urnenfach, das einen verstorbenen Menschen reprdsen-
tiert, immer wieder begegnet, auch wenn es nicht eigens auf-
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gesucht wird, zum Beispiel bei jedem Gottesdienstbesuch?
Und: Ist es nicht denkbar, dass ein Kirchenraum durch das
Kolumbarium fiir einen Menschen zum Taburaum wird, so
dass Kirche hier ihre Funktion als Lebensbegleiterin gar nicht
mehr wahrnehmen kann? Beide Anfragen haben ihr Recht.
Thnen konnte dadurch begegnet werden, dass man Kirchen so
umwidmet, dass sie ausschlieflich als Kolumbarien genutzt
werden.

Dieser moglichen Konsequenz stehen jedoch andere Uberle-
gungen gegeniiber: Die Einrichtung eines Kolumbariums in
einer Kirche erdffnet die Moglichkeit, eine Auseinanderset-
zung mit dem Tod und der Hoffnung iiber den Tod hinaus
zu kultivieren, die jenseits direkter personlicher Betroffenheit
stattfindet. So konnen sowohl fiir die Gemeinde als ganze als
auch fiir einzelne Personen im Blick auf den akuten Fall Ge-
staltungs- und Kommunikationsraume eroffnet werden, die
eine gelingende Trauerarbeit beférdern. Dies ist in besonderer
Weise der Fall, wenn man Kolumbarien in reguldr gemeindlich
genutzten Kirchen einrichtet. Dariiber hinaus wiirde in einem
solchen Arrangement die Wirklichkeit, dass das Leben in sei-
nen vielfdltigen Beziigen weitergeht, durch die Reprasentanz
der Toten im Lebensraum Kirche abgebildet und gestaltbar
gemacht: Das Leben der Hinterbliebenen geht weiter (Alltag
und Feste) - ohne eine direkte Mitwirkung der Toten, aber
auch nicht ohne sie, da die gemeinsam erlebte Geschichte die
Wahrnehmung der Gegenwart weiterhin pragt.

Des Weiteren kann die Reprdsentanz der Toten einen Kom-
munikationsprozess iiber das Verhdltnis der Toten zu den Le-
benden und ihrer Lebensgestaltung anregen und damit eine
Dynamik in die Bilder der Lebenden von den Toten bringen.
Dies kann einer - im positiven wie im negativen Sinne mog-
lichen - ,Ikonisierung‘ entgegen wirken. Dies alles kann das
Gelingen von Trauerprozessen fordern. In Féllen, in denen die
Reprdsentanz eines toten Menschen den Trauerprozess nach-
haltig stort, ist eine Umbettung als ultima ratio denkbar.

Eine gestalterische Aufgabe ist in diesem Zusammenhang al-
lerdings zu l6sen: Damit die Beisetzung in einem Kolumbari-
um auch wirklich den Charakter einer Bestattung hat, so dass
der Trauerprozess einen vorldufigen Abschluss erfahrt, sollte
die Urne im Urnenfach nicht oder nur schemenhaft sichtbar
sein und im Zusammenhang der Trauerfeier wiirdig dort un-
tergebracht werden konnen. Nach Ende der Liegezeit muss
eine endgiiltige Beisetzung erfolgen. Sie kann analog zur Ein-
ebnung eines Erdgrabes auf einem Friedhof gesehen werden
und daher in einem Sammelgrab geschehen.

Kirchenerhaltung durch Kolumbarien?

Insgesamt ergeben die oben angestellten und ausgefiihrten
Uberlegungen, dass aus theologischer Sicht keine grundlegen-
den Einwdnde gegen die Einrichtung von Kolumbarien in Kir-
chen geltend gemacht werden konnen, weil die Verkiindigung
des Evangeliums dadurch nicht eingeschrankt, sondern bei
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einer entsprechenden Gestaltung eher gefordert werden kann.
Die Gestaltung eines Kolumbariums sollte jedoch jenseits fi-
nanzieller Erwdgungen den ausgefiihrten dogmatischen und
seelsorgerlichen Erfordernissen gerecht werden.

Gleichwohl gibt es zahlreiche Themen, die bei einer konkre-
ten Planung griindlich zu bedenken sind und die eine Um-
setzung nicht geraten sein lassen konnten. Dazu gehoren
neben der Gemeindekonzeption und den personellen Res-
sourcen zur Umsetzung eines solchen Projektes auch Fragen
des Friedhofsrechts, der offentlichen Zugdnglichkeit, bereits
vorhandener (alternativer) Bestattungsformen, der Belegung,
moglicher Einschrdnkungen bei der Nutzung des Kirchenrau-
mes u.v.a.m.

Aus systematisch- und praktisch-theologischen Griinden,
insbesondere wegen der uniiberbietbaren Darstellbarkeit der
christlichen Hoffnung auf Auferweckung im gottesdienstlichen
Vollzug und wegen der Wahrnehmung der Kirchengebdude
als Reprdsentanten lebendiger Gemeinden, erscheint eine Ein-
richtung von Kolumbarien in reguldr gemeindlich genutzten
Kirchen als geratene der denkbaren und durchaus moglichen
Optionen. Dieses jedoch widerspricht der Idee, mit Hilfe der
Kolumbarien leer stehende Kirchengebdude zu erhalten.

Anmerkungen

1 Vgl dazu z. B. die Uberlegungen der Vereinigten Evangelisch-Lutherischen
Kirche Deutschlands und des Deutschen Nationalkomitees des Lutheri-
schen Weltbundes zur Umnutzung und zum Verkauf von Kirchen vom
November 2003 ,,Was ist zu bedenken, wenn eine Kirche nicht mehr
als Kirche genutzt wird? Leitlinien des Theologischen Ausschusses der
VELKD und des DNK/LWB* (http://www.velkd.de/downloads/velkd_tex-
te_122_2003.pdf). Dort werden in Anmerkung 2 weitere Verdffentlichun-
gen zum Thema genannt, unter anderem die von der Konferenz der (jur.)
Baudezernenten der Gliedkirchen der EKD herausgegebenen ,Gesichts-
punkte und rechtliche Empfehlungen zur Umnutzung und Abgabe von
Kirchen“ vom 24. Mdrz 1994. Inzwischen haben auch einige Landeskir-
chen eigene Texte verfasst.

2 Die hier angestellten Uberlegungen iiberschneiden sich insbesondere hin-
sichtlich der Gesamtsicht und der praktisch-theologischen Erdrterungen
mit den insgesamt etwas breiter angelegten der Theologischen Kammer
der Evangelischen Kirche von Kurhessen-Waldeck, deren Mitglied die Au-
torin ist. Sie tragen den Titel ,,,... ich habe lieb die Stdtte deines Hauses
...“ Uberlegungen zur Einrichtung von Kolumbarien in Kirchen“ und wer-
den voraussichtlich bald dffentlich zugdnglich sein.

3 Dazu und zum Folgenden vgl. Gese, H.: Der Tod im Alten Testament, in:
Ders.: Zur biblischen Theologie, Tiibingen 1989, 31-54, und Kittel, G.:
Befreit aus dem Rachen des Todes. Tod und Todesiiberwindung im Alten
Testament, Gottingen 1999.

4 Vgl. zum Folgenden: Dalferth, 1. U.: Volles Grab, leerer Glaube? Zum Streit
um die Auferweckung des Gekreuzigten, in: ZThK 95 (1998), 379-409.

S Vgl Jiingel, E.: Tod, 5. Aufl., Giitersloh 1993.

6 Der Begriff stammt von Wilfried Hdrle und findet insbesondere in seiner
Dogmatik (3., iiberarb. Aufl. 2007) Verwendung.
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Tod und Beschleunigung. Soziologische Impulse zum Zeithegriff am
Beispiel der gegenwartigen Bestattungskultur in Kolumharien

Laura Hanemann und Peter Schiiz

Hinter theologischen und finanziellen Abwdgungen zum Thema Kolumbarien treten soziologische
Uberlegungen hdufig zuriick. Dabei sind gegenwiirtige Gesellschaftsdiagnosen zum Umgang mit
Sterben und Tod von hochster Brisanz und bereichern die aktuelle Debatte um die Umnutzung von
Kirchen als Begrdbnisorten.

18

,Kirchen im Dorf lassen® - so lautete der Titel der vom 7.-9.
April 2011 in Marburg abgehaltenen Tagung der Deutschen
Stiftung Denkmalschutz und der Vereinigung der Landes-
denkmalpfleger. Doch dem Bediirfnis, die identitdtsstiftenden
und die Kulturlandschaft pragenden Gotteshduser zu erhal-
ten, steht vielerorts ein schwerwiegendes Problem gegeniiber:
Niemand ist da, der sie nutzen mdchte. Insbesondere in land-
lichen Regionen fdllt die demoskopische und gesellschafts-
strukturelle Entwicklung fiir die prekdre Geldnot der Kirchen
noch weit mehr ins Gewicht als die nicht abreifenden Wellen
von Kirchenaustritten. Unter dem Stichwort ,,Umnutzung®
biindelten sich daher in den letzten Jahren verschiedene
strategische Varianten zur Entwicklung alternativer Verwen-
dungskonzepte der Kirchengebdude, um deren Abriss oder
Verkauf zu verhindern. Eines der wohl am hdufigsten disku-
tierten Umnutzungskonzepte ist die Umwandlung der Kirchen
in Kolumbarien.

1. Kolumbarien als Revitalisierung der

modernen Bestattungskultur?

Die Aufbewahrung von Urnen mit den kremierten sterbli-
chen Uberresten der Toten in Siulen oder Wandfichern, so-
genannten Kolumbarien, ist seit der Antike belegt. Doch erst
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im 19. Jahrhundert konnte sich die Feuerbestattung im Zuge
gesellschaftlicher und hygienischer Wandlungsprozesse durch
Sdkularisierung und Industrialisierung in Europa flachende-
ckend neben der traditionellen Erdbestattung etablieren. Die
zunehmende Installation von Kolumbarien zur Aufbewahrung
von Urnen ist im deutschsprachigen Raum erst seit wenigen
Jahrzehnten verstarkt unternommen worden. Eine besonde-
re Note bekommt dieses Phanomen durch die Tatsache, dass
die meisten Kolumbarien in jlingster Zeit nicht auf Friedho-
fen, sondern in Gemeindekirchen eingerichtet wurden. Der
Grund ist hierfiir in den allermeisten Féllen finanzielle Not:
Die teilweise kaum noch genutzten Kirchen konnen ohne eine
lebendige Gemeinde nicht mehr saniert und erhalten werden.
Die Uberlegung, solche Kirchengebdude durch die teilweise
oder vollstindige Umnutzung als Begrdabnisort vor dem Abriss
oder dem Verkauf zu retten, liegt nahe. Schlieflich waren und
sind Beerdigungen und Trauerarbeit seit jeher wichtige Auf-
gabenfelder der Kirche. Die hdufig gedufierten Anfragen und
Bedenken, die raumliche Unterscheidung von Lebenden und
Toten werde durch Kolumbarien in Kirchen verzerrt und brin-
ge theologische und seelsorgerliche Probleme mit sich, wur-
de verschiedentlich diskutiert.! Interessant ist hierbei, dass
schon vor Jahrhunderten phasenweise grundsdtzlich an und
in Kirchen bestattet wurde - bezeichnenderweise stieff man
jlingst bei den Bauarbeiten am Kolumbarium der St. Paulikir-
che in Soest auf uralte Graber unter den Bodenplatten.

Offenbar weniger sind in diesem Kontext die grundlegenden
gesellschaftlichen Phdnomene im Blick, die sich vor dem Hin-
tergrund der geschilderten Umnutzungsstrategie beobachten
lassen. Nicht selten werden mit der Kolumbariendebatte As-
pekte aufgeworfen, die weniger theologische als besonders
auch soziologische Fragen beriihren. So werden den zukiinfti-
gen ,Kunden® - also den Angehorigen oder sogar den zukiinf-
tig zu Bestattenden selbst - vielseitige soziale Vorteile und
Optionen in Aussicht gestellt, die das Kolumbarium in einer
Kirche vor anderen Bestattungsarten auszeichnen. In erster
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Der Tod im Kino: , Stadt der Engel” (Originaltitel:
City of Angels), Deutschland/USA 1998

Linie geht es hierbei um Sicherheiten und Wahlmdoglichkeiten.
Durch prazise kalkulierbare Finanzierungskonzepte sollen den
Haltern eines Urnenplatzes undurchsichtige und unberechen-
bare Kosten erspart werden. Die abnehmende Familien- und
Ortsgebundenheit vieler Menschen machen die Mdoglichkeit
einer frithzeitigen Selbstfinanzierung des eigenen Begrdbnis-
ses sowie die wegfallende Grabpflege besonders attraktiv. Ein
Kolumbarium verspricht also Unabhdngigkeit und Planungs-
komfort. Doch auch die rdumlichen Vorziige eines Kolumba-
riums in einer Kirche erscheinen bemerkenswert: Den immer
dlteren Trauernden sowie den immer mehr auf Mobilitdt und
Zeitmanagement angewiesenen jungen Menschen kommt die
Riickkehr der Toten in die Innenstadt entgegen. Von den hau-
fig weit ausgelagerten Groffriedhéfen wandert der Begrdbnis-
ort wieder in die Kirche in der Ortsmitte.

Die Internetseiten der Kolumbarien lesen sich teilweise wie
Hochglanzbroschiiren. Ob Regen oder Sonnenhitze, ob Dun-
kelheit oder Eisglatte: ein Kolumbarium garantiert den barri-
erefreien und bequemen Besuch der Toten. Garderobe, Toilet-
ten und Sitzgelegenheiten sind ebenso selbstverstdndlich wie
Rdumlichkeiten fiir stille Trauer und Andacht, Kerzenanziin-
den und Gebete. Dem Gestaltungsspielraum in einer ausge-
dienten Kirche in Sachen Service, Kunst und Kreativitat schei-
nen keine Grenzen gesetzt zu sein. Man bekommt bei diesen
Schilderungen den Eindruck, Kolumbarien in Kirchen seien,
neben ihrer wunderbaren Eigenschaft Kirchen zu bewahren,
geradezu die Losung fiir alle Probleme in der modernen Be-
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stattungskultur, welche Philippe Aries in seinem Klassiker
,Die Geschichte des Todes“ vor 30 Jahren anmahnte.> Aries
beschreibt mit gldnzender Recherche und kulturgeschichtli-
cher Darstellungskraft, wie in der europdischen Moderne der
traditionelle Umgang mit Tod und Vergdnglichkeit sukzessi-
ve in eine Art Todesvergessenheit umschlug. Er spricht von
dem ,gezdhmten“ oder gar vom ,ins Gegenteil verkehrten
Tod“ angesichts der Tatsache, dass ein Todesfall oftmals kaum
noch das friihere Stillstehen und Innehalten eines ganzen so-
zialen Gefiiges bedeutet. Heute wird in den meisten Fdllen
der sofortige medizinische Abtransport der Leiche eingeleitet,
wenn der Verstorbene nicht ohnehin zu den fast 80 Prozent
gehort, die - nicht selten alleine und erschreckend anonym -
im Krankenhaus sterben. Kurzum, Kolumbarien scheinen das
euphorische Gefiihl zu erzeugen, nicht nur die Krise der lee-
ren Kirchen zu l6sen, sondern diese Krise auch noch in den
Gewinn der Reanimation der Bestattungskultur verkehren zu
konnen. Die Toten, einst abgeschoben und aus der Welt der
Ewig-Jungen auf flurbereinigte Graberfelder verbannt, kehren
zurlick mitten in das Zentrum des Ortes, in die Kirche. Die
, Von-Beileidsbekundungen-bitten-wir-Abstand-zu-nehmen-
Gesellschaft“ wendet sich scheinbar wieder den letzten Din-
gen zu, gibt der letzten Ruhe neuen Raum.

Doch die Win-Win-Euphorie hat einen etwas zu sauberen Bei-
geschmack. Zu gut scheint die Kolumbarienbewegung in die
Reihe der Beschleunigungs- und Vorsorgeprozesse zu passen,
die die Lebensplanung in modernen Gegenwartsgesellschaften
kennzeichnen. Organspendeausweis, Vorsorgeuntersuchun-
gen, Patientenverfiigungen - ist die friihzeitige Reservierung
eines Platzes im Kolumbarium mit sauberer Gravur nur eine
weitere Facette spatmodernen Todesmanagements? Man wird
kritisch fragen diirfen, ob es den Befiirwortern der Kolumba-
rien tatsdchlich um eine Revitalisierung der Bestattungskultur
und eine Riickkehr des memento mori geht oder nicht viel-
mehr um eine Art der Lebensverldngerung durch Zeitgewinn,
den man sich von der administrativen und organisatorisch-
innovativen Bestattungsreform erhofft. Dem hdufig propagier-
ten Gewinn an alltagsunterbrechenden und den Tod vergegen-
wdrtigenden Elementen steht folglich der Vorwurf einer noch
viel starker defragmentierten und beschleunigten Umgangs-
weise mit dem Tod gegeniiber.

2. Beschleunigung als Antwort auf den Tod:
Soziologische Impulse zum geselischaftlichen

Umgang mit dem Lebensende

Hartmut Rosas viel beachtetes Buch ,Beschleunigung. Die
Verdnderung der Zeitstrukturen der Moderne“ ist erstmals
2005 erschienen und beschreibt die ungeheure Beschleuni-
gung des Lebenstempos als ein die Moderne vorantreibendes
Strukturprinzip. Die Geschwindigkeitssteigerung von Trans-
port, Kommunikation und Produktion ist demnach verbunden
mit sozialen Beschleunigungsdynamiken und neuen gesell-
schaftlichen Zeitstrukturen. Vor dem Hintergrund komplexer
Verdnderungen der spdtmodernen Gegenwartsgesellschaft -
Stichworte sind hier Individualisierung, Flexibilisierung und
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Mobilisierung - beschreibt Rosa, wie Beschleunigung in der
Moderne zu einem sich selbst antreibenden Prozess wird.
Das Phdnomen der Beschleunigung zeigt sich dabei in zwei
generellen Strukturprinzipien der Lebensgestaltung: Der Ver-
mehrung von Erlebnissen und der Verdichtung von Zeit. Zu
Erlebnissen konnen dabei beispielsweise Urlaube und Kom-
munikations- und Unterhaltungsmedien gezdhlt werden, aber
auch Arbeitsstellen oder Partnerschaften. All diese Erlebnis-
se sollen moglichst vermehrt werden. So kehrt man in ein
Land, das schon bereist wurde, nicht noch einmal zuriick, es
miissen andere Kontinente entdeckt werden. Parallel zu Kon-
ferenzen oder am Arbeitsplatz werden nebenher Mails und
Nachrichten abgerufen. Der Partner bleibt hdufig nur noch
fiir einen Lebensabschnitt. Eine immer groflere Anzahl derar-
tiger Erlebnisse wird dabei in immer knapperen Zeitraumen
verdichtet. In einer Situation sollen moglichst viele Optionen
ausgekostet werden. Italien kann mit manchen Reiseagenturen
mittlerweile in drei Tagen entdeckt werden. Der vorliegende
Text ist bezeichnenderweise zum Teil wahrend Bahnfahrten
entstanden, das Zugabteil gleicht hdufig einem Grofiraumbii-
ro, in dem gleichzeitig gearbeitet, gelesen, gegessen, geschla-
fen und kommuniziert wird. Neben Emailkorrespondenz und
Telefonat wird im Biiro der facebook-Account gepflegt und
noch schnell das Kochrezept fiir den Abend ausgedruckt. Die
Auflistung ldsst sich beliebig fortfiihren.
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Urnenfacher in der Grabeskirche
St. Joseph in Aachen (Foto: Hahn
Helten und Assoziierte, Aachen)

Diese Beschleunigungsdynamik zeigt sich als eine Strategie,
alle Moglichkeiten auszuschopfen und entspringt laut Rosa
letztendlich dem Versuch, das Leben durch Zeitgewinn und
Erlebnisverdichtung zu verldngern. Der Wunsch, durch Be-
schleunigung Zeit zu gewinnen, ist unweigerlich mit der Ein-
sicht verkniipft, dass die menschliche Lebenszeit endlich ist.
Damit kann soziale Beschleunigung als das grofie Heilsver-
sprechen unserer Zeit verstanden werden: ,Das eigentliche,
verborgene, aber kulturell hochst wirksame ,Heilsverspre-
chen der sozialen Beschleunigung [...] besteht darin, dass
sie ein sikulares funktionales Aquivalent fiir die Idee des
,ewigen Lebens‘ zu bieten scheint und daher als die Antwort
der Moderne auf das unvermeidliche grofe Kulturproblem
der menschlichen Endlichkeit, den Tod, verstanden werden
kann“3 Der Glaube an ein Leben nach dem Tod fiihrte zu
einer Relativierung der individuellen Lebenszeit ,,auf Erden*.
Seit der Neuzeit sieht Rosa jedoch zunehmende Tendenzen ei-
ner sukzessiven Verabschiedung der Idee des Ewigen Lebens
einsetzen. Mit der Infragestellung dieser Vorstellung muss
Sinnstiftung in der Moderne immer mehr im Hier und Jetzt
realisiert werden. Beschleunigung stellt dabei eine wirkungs-
madchtige kulturelle Verarbeitungsmoglichkeit dar mit der aus-
weglosen Begrenztheit des Lebens umzugehen, nachdem jede
Hoffnung auf ein Leben nach dem Tod als Illusion entlarvt
wurde. Mehr noch, der Beschleunigungswunsch zeigt sich als
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die Antwort der Spdtmoderne auf das , Todesproblem*®. Der
Tod scheint umso mehr an allgegenwartiger Bedrohlichkeit zu
verlieren, je intensiver und besser ein Leben gelebt wurde,
sprich: je mehr Mdglichkeiten in kurzer Zeit ausgekostet wur-
den. Beschleunigung suggeriert das Versprechen eines ,ewi-
gen Lebens“ durch eine quantitativ gesteigerte Nutzung aller
Optionen: ,, Wer unendlich schnell wird, braucht den Tod als
Optionsvernichter nicht mehr zu fiirchten; es liegen unendlich
viele ,Lebenspensen‘ zwischen ihm und dessen Eintreten*.3
Doch die Strategie, alle Optionen auszukosten, um dem
Tod durch quantitativ gesteigerte Zeitnutzung zu entgehen,
scheint nicht aufzugehen, sondern droht sich laut Rosa viel-
mehr in ihr Gegenteil zu verkehren. Rosa endet mit einer kriti-
schen Beurteilung der Steigerungs- und Vermehrungsstrategie
und demonstriert eindriicklich, dass das Heilsversprechen der
Beschleunigung einerseits keine Losung fiir das ,,Verpassens-
problem* darstellen kann und gleichzeitig hdufig ein Gefiihl
von Zeitnot hervorruft. Trotz Heilsversprechen bleibt doch die
Realitdt des Lebensendes unausweichlich.* Am Beispiel einer
jungen berufstdtigen Mutter zeigt er auf, wie diese mit dem
Anspruch eine erfolgreiche Berufstdtige und , gute Mutter” zu
sein versucht, zwei Lebensentwiirfe in einem zu leben. Durch
Temposteigerung sollen alle Anspriiche parallel erledigt wer-
den, was jedoch eine enorme Zeitnot erzeugt.’> Die Menschen,
so Rosas Kritik, scheinen durch Beschleunigung eher weniger
Zeit zu haben und die Dinge ihre Zeit zu verlieren: Prozesse,
Ereignisse und Handlungen finden immer hdufiger keine feste
Zeit, keine erwartbare Dauer und keinen Ort in der zeitlichen
Reihung mehr.¢ Jedes Erleben scheint durch neue und gestei-
gerte Erlebnis- und Erfahrungsmoglichkeiten langst schon
iiberholt zu sein. Auch der Umgang mit dem Tod bleibt von
diesen Tendenzen nicht unberiihrt. Der immer noch aktuelle
Wunsch, ,alt und lebenssatt“ (vgl.z.B. Gen 25,8 oder Hiob
42,17) zu sterben, scheint demnach in unserer Gesellschaft
kaum noch erlebbar zu sein, wenn der Tod durch mdoglichst
viele Lebensereignisse und ausgenutzte Optionen, sprich: ein
werfolgreich gelebtes Leben®, umgangen werden soll.

Der von Philippe Aries geschilderten Allgegenwadrtigkeit des
Todes und seines Unterbrechungscharakters, z.B. in den To-
tenwachen der vormodernen Gesellschaft, stehen in der Ge-
genwart Versuche der Todesiiberwindung gegeniiber, die nicht
- wie Aries noch meinte - Zeugnisse der Ausklammerung des
Todes aus dem Leben sind. Sie sind vielmehr Beispiele fiir
eine Transformation des Umgangs mit Zeitstrukturen und
Vergdnglichkeit, die sich in einer neuen Weise wechselseitig
aufeinander beziehen. Die Bestattungskultur und der Um-
gang mit dem Wissen um das endliche Leben scheinen sich
demnach den Zeitstrukturen der Gesellschaft anzupassen. So
gibt es in den USA mittlerweile analog zum Drive-In bei Fast-
Food-Ketten , Drive-Through-Funerals®, bei denen Angehdorige
und Freunde mit dem Auto an eine Glasscheibe heranfahren

Letzte Ruhe in der gléasernen , Himmelsleiter” Das Kolumbarium in der
HI. Herz Jesu-Kirche Hannover-Miesburg fillt sich (Foto: Kolumbarium HI.
Herz Jesu, Hannover).
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konnen, hinter der der Tote aufgebahrt wird. Die Beerdigung
mutiert zu einem ,,Slot* im Terminkalender, das gesellschaft-
liche Innehalten bei einem Todesfall scheint sich in ein rasan-
tes Multitasking-Konzert eingereiht zu haben, bei dem Rituale
nicht allzu viel Zeit kosten diirfen.

3. Beschleunigungsraum oder Unterbrechungsraums

Mit Hartmut Rosas Theorie der gesellschaftlichen Beschleu-
nigung ldsst sich die Debatte tiber Kolumbarien um soziolo-
gische Begriffe erweitern. Aktuelle Tendenzen im Bereich der
Bestattungs- und Trauerkultur konnen dadurch mit generellen
Tendenzen gesellschaftlicher Prozesse der Gegenwart ver-
kniipft und auf ihre wechselseitige Beeinflussung hin unter-
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sucht werden. So erfdhrt die Frage nach der Bedeutung von
Kirchenumnutzungen als Kolumbarien eine besondere Zuspit-
zung. Es ist zu kldren, ob Kolumbarien mit ihren multiopti-
onalen Angeboten und Vorziigen ebenfalls als Trend zur Be-
schleunigung des Lebenstempos angesehen werden missen
oder ob sich in ihnen die Chance zur Erschliefung einer der
Gegenwart angemessenen Umgangsweise mit dem Tod bietet,
die eher entschleunigende und unterbrechende Impulse frei-
setzt. Zugespitzt ldsst sich fragen, ob Kolumbarien in Kirchen
nichts weiter als beschleunigende Dienstleistungsvarianten
sind, oder ob sie ein Mittel gegen die Tendenzen zur Indivi-
dualisierung und Anonymisierung der Gesellschaft sowie zur
Reintegration des ,ausgesperrten Todes“ darstellen.

Die Frage nach Chancen und Risiken von Kolumbarien kann,
soviel sollte aus den angestellten Uberlegungen deutlich ge-
worden sein, nicht ohne weiteres durch soziologische Studi-
en zu postmodernen Zeitstrukturen gelost werden. Vielmehr
kann die zeitsoziologische Debatte aber helfen die emotio-
nalen Gestimmtheiten und soziokulturellen Hintergriinde zu
durchleuchten, die Riickschliisse auf Gestaltungs- und Kon-
zeptionsfragen konkreter Kirchenumnutzungsprojekte durch

Kolumbarien zulassen. Ob sich Kolumbarien in Kirchen nach
zeitsoziologischen Konzepten als beschleunigend oder ent-
schleunigend erweisen, ist also nicht grundsatzlich zu beant-
worten, sondern entscheidet sich an den jeweiligen ortlichen
Aushandlungsprozessen zur architektonischen und kiinstle-
rischen Ausarbeitung sowie an den sozialen und seelsorger-
lichen Rahmenbedingungen. Aus Rosas Ausfiihrungen wird
deutlich, dass die spitmodernen Beschleunigungsprozesse so-
zialvertraglich sein miissen: Die Temposteigerung muss sich
in ihren Entwicklungen kulturell und strukturell verankern
konnen.” Abschliefend sollen daher einige Uberlegungen
skizziert werden, die fiir die weitere Diskussion unter Ein-
beziehung soziologischer Uberlegungen wichtig erscheinen.

Eine Gefahr bei der Kirchenumnutzung durch Kolumbarien
besteht in der verlockenden Perspektive, neben anderen Vor-
ziigen eine Vielzahl von Variationsmoglichkeiten offen zu
halten und Zeit zu gewinnen. Man konnte im iibertragenen
Sinne von der Tendenz zu einer ,Drive-in-Mentalitdt“ im Be-
stattungswesen sprechen, die den Tod in das beschleunigte
Lebensnetzwerk der Zeit- und Geldersparnis bei maximaler
Ausschopfung von Moglichkeiten einbindet. Hiermit gehen

Ein antikes Kolumbarium: Columbarium der Freigelassenen der Marcella in der Vigna Codini, Via Appia, Rom, 1. Jh.
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nicht nur die von Rosa beschriebenen gesellschaftlichen Pro-
bleme einher, sondern ihnen steht auch ein wichtiges Motiv
christlich-theologischer Tradition entgegen. Es ist ein wich-
tiges Verdienst moderner Theologie, den eschatologischen
Fluchtpunkt des Evangeliums in der christlichen Theologiege-
schichte herausgearbeitet zu haben. Das Christentum zeich-
net demnach gegeniiber anderen Religionen - z. B. gegeniiber
Ostlichen Traditionen - aus, dass in ihm grundlegende Moti-
ve zur Zeitrelativierung angelegt sind. Zeit ist folglich - wie
auch Rosa bemerkt - besonders in mystischen Traditionen
des Christentums mit den Begriffen Endzeit und Ewigkeit
verwoben, die bereits im irdischen Leben vor Augen stehen.
Die individuelle Lebenszeit tritt in ihrer Bedeutungsschwere
weit hinter die allumfassende und in allem greifbare Heils-
oder Endzeit zuriick.® ,Lehre uns bedenken, dass wir sterben
miissen, auf dass wir klug werden“?, dieses wichtige Element
christlichen Vergdnglichkeitsbewusstseins, das {iber lange
Zeit bestimmender kultureller Teil des Lebens und Sterbens
im Abendland war, wie Aries zeigt, droht in der Spatmoderne
der Dynamik geopfert zu werden, die sich als Beschleunigung
beschreiben lasst.

Aus der kritischen Diskussion um Kolumbarien lassen sich
jedoch auch positive Impulse fiir die Kolumbariennutzung
gewinnen. Die Herausforderung besteht darin, die konzep-
tionelle Gestaltung von Kolumbarien so zu realisieren, dass
sie die gesellschaftlichen Beschleunigungsprozesse nicht be-
dienen, sondern unterbrechen. Dies ist freilich kaum noch
durch die explizite Einspielung christlicher Motive moglich,
da diese hdufig nicht mehr in ihrer Relevanz fiir die gegen-
wadrtige Lebenswirklichkeit verstanden werden und zudem ei-
nen konkret-zuweisenden, also eher einen beschleunigenden
Charakter haben. Der entschleunigende Unterbrechungscha-
rakter der Religion - auch im Zusammenhang mit dem Tod -
spielt sich heute mehrheitlich nicht mehr in den Andachten
des Hausvaters oder in der Dorfkirche ab, sondern im priva-
ten Raum sowie in der populdren Kultur, wie Thomas Erne in
seinen Uberlegungen zum Verhiltnis von Kunst und Religion
vorfiihrt.10

Asthetische Elemente der Kultur, die nicht explizit und sym-
bolbelastet sind, konnen beispielsweise im Kino in einer Wei-
se mit dem Tod konfrontieren, die den Zuschauer selbst be-
trifft und ihn auf Sinnfragen seines eigenen Lebens verweist.
Im Kolumbarium kann dies durch Kunst geschehen, die nicht
ein fertiges Set von Botschaften und theologischen Motiven
expliziert und damit den Trauerprozess beschleunigt, sondern
Freirdume und Deutungsleerstellen schafft, die der Besucher
selbst fiillen kann und muss. Kunst und Architektur kénnen
demnach auf ihre je eigene Weise Menschen mit sich selbst
und mit dem Tod konfrontieren. Durch Formen und Farben
versetzen sie den Betrachter in einen Schwebezustand zwi-
schen Massivitdt und Leichtigkeit, Harmonie und Dishar-
monie, Licht und Dunkelheit, Warme und Kalte, sodass er
gleichsam - vielleicht wenigstens fiir kurze Zeit - den be-
schleunigten Lebensbereichen entkommen kann.
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Ein Kolumbarium bietet demnach die Moglichkeit, Aus-
drucksfeld fiir eine der Gegenwart angemessene dsthetische
Deutungskultur des Todes zu sein, das dadurch zugleich ei-
nen entschleunigenden religiosen Charme entfaltet, indem es
gerade keine expliziten Deutungs- und Symbolisierungsange-
bote macht. Die Erzeugung von religicsem Charme ist folglich
daran gebunden, ob ein dsthetisches Ereignis - im vorliegen-
den Fall ein Kolumbarium - einen Menschen in einer Weise
bezaubern kann, die die Bedeutung seiner beschleunigten Le-
benszeit vor dem Horizont eines ganz Anderen, man nenne
es das Heilige oder Ewige, unterbricht und relativiert. Wie
genau dies geschehen kann, zeigt die Kunst und Architektur-
geschichte in atemberaubender Vielféltigkeit, die aber in jeder
Epoche immer wieder neu ausgehandelt und neu gefunden
werden musste - Gleiches gilt heute vielleicht mehr denn je.

Anmerkungen

1 Vgl. zuden theologischen Fragen in diesem Zusammenhang den Beitrag von
Insa Meier-Rohrschneider im vorliegenden Heft.

2 Philippe Ariés: Geschichte des Todes (1978), Aus dem Franzdsischen v.

Hans-Horst Henschen u. Una Pfau, Miinchen/Wien 1980.

Hartmut Rosa: Beschleunigung. Die Verdnderung der Zeitstruktur in der

Moderne. Frankfurt 200S, 287 (Hervorhebung im Original).

Ebd., 292.

Ebd., 475.

Ebd., 291.

Vgl. Hartmut Rosa: Jedes Ding hat keine Zeit? Flexible Menschen in rasen-

den Verhdltnissen, in: King, V.: Zeitgewinn und Selbstverlust, Frankfurt

am Main/New York 2009, 21-39, hier: 33.

Rosa, Beschleunigung (vgl. Anm. 3), 44.

9 Vgl zu den eschatologischen Unterschieden zwischen westlicher und Gst-
licher Tradition insbesondere die Ausfiihrungen zum ,Weltgefithl“ in:
Rudolf Otto: West-Ostliche Mystik. Vergleich und Unterscheidung zur
Wesensdeutung, 3. Aufl., bearbeitet und hrsg. von Gustav Mensching,
Giitersloh 1979, 244f.

10 Vgl das beriihmte ,,memento mori“im Psalm 90, Vers 12. ,,Denn tausend
Jahre sind vor dir wie der Tag, der gestern vergangen ist“ (Ps 90, 4) und
,Darum fahren alle unsere Tage dahin durch deinen Zorn, wir bringen
unsere Jahre zu wie ein Geschwdtz“ (Ps 90,9). Zur Relativitdt menschli-
cher Lebenszeit, vgl. beispielsweise die bekannte Stelle im Buch Kohelet
3,1-15. Auch ,sterben hat seine Zeit“ (Koh 3,2) denn Gott hat ,alles
schén gemacht zu seiner Zeit, auch hat er die Ewigkeit in ihr Herz gelegt;
nur dass der Mensch nicht ergriinden kann das Werk, das Gott tut, weder
Anfang noch Ende“ (Koh 3,11).

11 Vgl. Thomas Erne/Peter Schiiz: Der religiése Charme der Kunst, Pader-
born 2011.
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Neue Orte fiir Tod, Trauer und Gedenken

Norbert Fischer

1. Flexibilisierung und Exterritorialisierung
,Friedhofskultur in Schieflage?“, ,Bestattungskultur im Um-
bruch® - das sind Uberschriften aus der sepulkralen Fach-
presse der letzten Jahre. Sie beziehen sich darauf, dass der
Friedhof als Kklassischer Schauplatz sepulkraler Reprdsentati-
on zunehmend an Bedeutung verliert. Mit der Absage an das
traditionelle Familiengrab scheint jenes Zeitalter biirgerlicher
Bestattungskultur zu Ende zu gehen, dessen Anfdnge in der
Zeit um 1800 liegen und welches Trauern und Erinnern fiir
fast 200 Jahre pragte.

Die Neuausrichtung des sepulkralen Sektors kann unter Leit-
begriffen wie , Flexibilisierung*, ,Individualisierung® und ,,Ex-
territorialisierung” gefasst werden. Insgesamt entfaltet sich
ein breites Spektrum neuer Erinnerungs- und Gedenkkultur:
Beispielhaft zu nennen sind Baumgrdber in der freien Wald-
landschaft, Aschendiamanten, Public Mourning oder Internet-
Gedenkseiten.

2.In der freien Natur

Als wichtiger Schauplatz neuer Bestattungs-, Trauer- und
Erinnerungskultur zeigt sich die freie Natur. Das bekanntes-
te Beispiel ist die Baumbestattung, die unter verschiedenen
kommerziellen Markennamen, wie ,Friedwald“ und ,Ruhe-
forst“, verbreitet ist (Abb. 1 und 2). Der Baum in einem beste-
henden Waldgebiet ist Grabstdtte und Grabzeichen zugleich.
Je nach Anlage ist es moglich, der Naturlandschaft angepasste
Zeichen von Trauer und Erinnerung zu positionieren. Die als
solche belassene Umgebung des Waldes soll eine gezielt na-
turnahe Bestattung ermoglichen.

Ebenfalls in die Kategorie der Naturbestattung gehoren Berg-
bzw. Almbestattungen. Ein Beispiel ist der so genannte Berg-
Naturfriedhof , Ruheberg® in Oberried (Schwarzwald). Getra-
gen von einer Kommune und erdéffnet im Herbst 2006, wurde
seine Fldche im Frithjahr 2010 erweitert. Die Anlage beher-
bergt einen Mischwaldbestand, in dem die Beisetzungen statt-
finden. Es konnen einzelne Urnengrabhaine oder so genannte
Friedhaine erworben werden. Bei letzteren handelt es sich um
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Die Bestattungs-, Trauer- und Gedenkkultur zu Beginn des 21. Jahrhunderts hat sich neue Orte jenseits
des klassischen Friedhofs erobert. Es sind multipel inszenierte Geddchtnislandschaften im offentlichen
Raum. Dabei spielen Natur und Landschaft eine bedeutsame Rolle. Zugleich resultiert daraus ein tenden-
zielles Auseinanderdriften von Bestattungsort einerseits und Trauer- und Erinnerungsort andererseits.

Gruppen von zwolf Urnengrdbern, die um einen Baum herum
liegen. Sie konnen frei gewdhlte soziale Gruppierungen abbil-
den: zum Beispiel Familien, Freundeskreise oder dhnliches.

Bei der zunehmend beliebten Seebestattung (Abb. 3) zeigt
sich die Tendenz, dass Bestattungsort einerseits, Erinnerungs-
ort andererseits auseinanderfallen. Der Ort der eigentlichen
Bestattung auf hoher See ist fiir die Hinterbliebenen im All-
gemeinen unerreichbar, die Asche 16st sich im Wasser auf.
Zugleich aber produziert die maritime Seebestattung neue
Orte von Trauer und Erinnerung, die nicht mit dem Ort der
Beisetzung identisch sind. Hierzu zahlt beispielsweise ein Me-
morial, das an einer belebten Promenade an der Ostseekiiste
bei Travemiinde errichtet wurde und den auf See Bestatteten
gewidmet ist. Jahrliche Gedenkgottesdienste und Gedenkfahr-
ten zu den Schaupldtzen der Seebestattung bilden zusatzlich
einen rituellen Rahmen speziell maritimer Erinnerungskultur.

3. Asche als Signum der mohilen Gesellschaft
Voraussetzung fiir fast alle Formen von Naturbestattungen
auflerhalb der herkommlichen Friedhofe ist in der Regel die
vorausgegangene Eindscherung. Sie hat sich als wegweisen-
de Bestattungsform der mobilen Gesellschaft erwiesen, da die
Aschenreste - im Gegensatz zum toten Korper - theoretisch
an jeden beliebigen Platz mitgenommen werden konnen. Erst
die Eindscherung ermoglicht vielfdltige Beisetzungsmoglich-
keiten aufierhalb der klassischen Friedhofe.

Ohnehin bildete der Bau von Krematorien, die Einfiihrung
der modernen Feuerbestattung und die damit verbundenen
Formen der Aschenbeisetzung eine der wegweisenden Zdsu-
ren im Umgang mit Verstorbenen. Begonnen im spdten 19.
Jahrhundert, also im Zeitalter der Industrialisierung, haben
sie die Bestattung beschleunigt und effizienter gestaltet - mit
einem Wort: ,,modernisiert“. Seit ihren Anfingen hat die Feu-
erbestattung einen immer grofieren Anteil an der Zahl der
Gesamtbestattungen gewonnen. In einigen Stddten, vor allem
in protestantischen Regionen, ist sie inzwischen fast alleinige
Bestattungsart.
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Die mit der Aschenbeisetzung verkniipften neuen Orte der
Bestattungs-, Trauer- und Erinnerungskultur reihen sich ein
in die , Verfliissigung” der postmodernen, von Mobilitdt und
Flexibilitdt geprdgten Lebenwelten. Der gewachsenen Mobi-
litdt entspricht ein gewandeltes Verstindnis von Orten und
Rdumen. Wo individuelle Lebensstile und soziale Beziehun-
gen immer wieder neu definiert werden - sprich: es zur Par-
tikularisierung der Lebenswelten kommt - kann sich letztlich
auch die Sepulkralkultur nicht entziehen. Die Bestattung wird
hinausgetragen in die offentlichen Rdume. Die , Exterritoria-
lisierung moderner Gesellschaften (Helmut Willke) umfasst
also auch den Tod.

Aber es werden nicht nur neue Orte generiert, sondern auch
neue Praktiken von Bestattung und Erinnerung. Zu den jiings-
ten Entwicklungen gehort der aus Aschenresten gepresste Di-
amant. Er kann unter anderem als Schmuckstiick am Korper
getragen werden. Die mobilen Aschenreste zeigen gerade hier
ihr vielfdltiges Potenzial, mit anderen Elementen von Trauer
und Erinnerung kombiniert und flexibel eingesetzt zu werden.

4. Public Mourning

Neben den neuen Bestattungsorten und -praktiken haben sich
auch die Muster der Trauer gewandelt. Ein wichtiges Beispiel
sind die unterschiedlichen Praktiken des , Public Mourning®,
also offentlicher Trauer. Zu denken ist zundchst an jene im-
mer zahlreicher werdenden Unfallkreuze am Strafienrand, die
an den Verkehrstod erinnern und in der Regel mit weiteren,
teils sehr personlichen Attributen versehen werden (Abb.
4-6). Die Strafle ist das klassische Symbol der mobilen Ge-
sellschaft, und die Unfallkreuze konnen hier als individuell-
kreative Praxis der Trauer- und Erinnerungsarbeit gelten.
Immer hdufiger sind auch - meist provisorische, tempordre -
Artefakte der Trauer und Erinnerung im offentlichen Raum
zu finden, die an den Tod mehr oder weniger bekannter Per-
sonlichkeiten erinnern. Dies konnen Falle sein, die in der Ge-
sellschaft als besonders tragisch empfunden werden (wie der
Freitod des deutschen Fufiballnationaltorwarts Robert Enke
2009; Abb. 7) oder Fille, in denen eine weitreichende per-
sonliche Identifikation eine Rolle spielt, wie sich beispielhaft
am Starkult zeigen ldsst (Lady Diana 1997; Michael Jackson
2009). Auch Katastrophen zogen zumeist provisorischen Ge-
denkstdtten im oOffentlichen Raum nach sich, etwa die tod-
liche Massenpanik bei der Love Parade in Duisburg im Juli
2010. Bei der gesellschaftlichen Kommunikation tiber und Ver-
mittlung des jeweils zu Grunde liegenden Ereignisses spielen
mediale Inszenierungen inzwischen eine ebenso katalysato-
rische Rolle wie die neuen sozialen Netzwerke des digitalen
Zeitalters (Facebook und andere).

In weiteren Fallen kdnnen besondere lokale Umstdnde, etwa
der Tod einer stadtbekannten Personlichkeit, den Anlass bil-
den, um einen 6ffentlichen, meist tempordren Gedenkort ent-
stehen zu lassen. Auch aus Extremlandschaften sind solche
provisorischen, nicht selten auch dauerhaften Orte der Trauer
und Erinnerung bekannt: In alpinen Regionen markieren Me-
morials die Stelle, an denen Bergsteiger den Tod fanden. An
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den Meereskiisten erinnern Memorials an die auf See Verstor-
benen. Und bisweilen ist es auch nur das private Lieblingstier,
das einen eigenen, Offentlichen Trauer- und Erinnerungsort
erhdlt (Abb. 8).

So schaffen sich Tod, Trauer und Erinnerung in den postmo-
dernen Lebenswelten wahlweise immer wieder neue, biswei-
len ganz personliche oder auch von breiten sozialen Kreisen
getragene Verortungen. Es sind in der Regel 6ffentliche Schau-
platze, die von keinerlei Begrenzungen - wie sie noch der
klassische Friedhof kennt - reglementiert werden. In Deutsch-
land derzeit noch verboten, aber in anderen Staaten geldufig
ist das Aschestreuen in der freien Landschaft. Es ist die radi-
kale Variante einer Exterritorialisierung der Bestattungs- und
Erinnerungskultur.

Ein weiteres aktuelles Beispiel fiir das Auseinanderdriften von
Bestattungs- und Erinnerungsort ist das virtuelle Gedenken.
Das Medium Internet hat seit den 1990er-Jahren neue Aus-
drucksformen von Trauer und Erinnerung hervorgebracht. Die
steigende Zahl virtueller Gedenkseiten dokumentiert, wie sehr
sich der Umgang mit Tod und Trauer dem medialen Zeitalter
anzupassen vermag. Die virtuellen Gedenkseiten sind Teil glo-
baler Kommunikation, bei der Privatheit und Offentlichkeit
in eine neue Beziehung gebracht werden. Viele der virtuellen
Gedenkseiten umfassen seitenlange Lebensgeschichten mit
Fotos, Filmen und Tonaufzeichnungen.

9. Lur Neugestaltung der Friedhife

Aber auch die klassischen Friedhofe befinden sich in einem
grundlegenden Prozess des Umbruchs. Auf der einen Seite hat
die in vielen Stddten zunehmende anonyme Rasenbestattung
das klassische Grabmal zuriickgedrdngt, ja, droht es stellen-
weise ganzlich verschwinden zu lassen. Andererseits entfaltet
sich ein breites Spektrum neuer Bestattungs und Gedenkkul-
tur auf den Friedhofen: Baumgrdber, Aschenbeisetzungsland-
schaften, Gemeinschaftsgrabstdtten mit ihrer speziellen Form
von ,corporate identity“, Grabanlagen fiir totgeborene Kin-
der. ,Diversifikation“ ist dabei zu einem programmatischen
Schliisselbegriff geworden.

Dabei werden die oben beschriebenen Tendenzen, die sich
aus der Exterritorialisierung ergeben, durchaus aufgegriffen.
Dies gilt etwa fiir die Praktiken der Naturbestattungen. Auf
dem Hauptfriedhof Karlsruhe beispielsweise wurden ab 2003
unter dem Titel ,Mein letzter Garten“ neuartige landschaft-
liche Bestattungsflachen geschaffen (Abb. 9). Zentrales Ele-
ment ist ein von Granitblocken eingefasster Wasserfall. Thm
schliefit sich ein trocken gefallener Bach an, der das versie-
gende Leben symbolisiert. Felssteine, geschwungene Wege,
alter Baumbestand und Rasenfldchen pragen zusatzlich diese
Bestattungslandschaft.

Ein anderes naturnahes Beispiel stammt aus dem schleswig-
holsteinischen Ahrensburg. Auf dem dortigen kirchlichen
Friedhof wurde Mitte 2010 eine 6kologisch ausgerichtete, zwei
Hektar grofle ,Wildblumenwiese“ eingeweiht, die in ihren
Randbereichen als Aschenbeisetzungsanlage dient. Auch die
Baumbestattung ist inzwischen auf vielen Friedhofen auf be-
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sonderen Arealen eingefiihrt worden (Abb. 10). Das Spektrum
reicht vom Solitdr bis hin zu - auf grofleren Friedhofsanlagen -
im natiirlichen Wildwuchs belassenen kleinen Waldflachen.
Ein anschauliches Beispiel der raumlichen, gesellschaftlichen
und d&sthetischen Diversifikation des Friedhofs im postmo-
dernen Zeitalter ist der so genannte ,Garten der Frauen®“ auf
dem Hamburg-Ohlsdorfer Friedhof. Er zeigt, wie sich neue
soziale Beziehungen und Netzwerke jenseits der klassischen
Familie im sepulkralen Raum niederschlagen. Im Jahr 2001 als
,Friedhof im Friedhof“ erdffnet, vereint er museal aufgestellte
Grabdenkmaler bedeutender Hamburgerinnen mit aktuellen
Bestattungsflichen. Gartenarchitektonisch vielfdltig struktu-
riert, gehdren auch historische Erlduterungstafeln zur Anlage.
In manchen Fillen tragen die Reprdsentationen neuer sozia-
ler Beziehungen auf den Friedhdfen geradezu bittere Akzente:
Seit Mitte der 1990er-Jahre sind Gemeinschaftsgrabstdtten fiir
mittellose AIDS-Tote eingerichtet worden, zum Beispiel auf
dem Melatenfriedhof in Kdln. Teilweise werden dabei histori-
sche Grabanlagen unter Beibehaltung des Grabmals umgestal-
tet. Die hier Bestatteten, deren Lebenswelten in der Regel weit
entfernt von den traditionellen sozialen Bindungen lagen, wa-
ren sonst unter Umstdanden einer anonymen Sozialbestattung
ausgesetzt gewesen.

Bedeutsam fiir neue Tendenzen der Bestattungs- und Erin-
nerungskultur auf den klassischen Friedhofen sind nicht zu-
letzt die Begrdbnis- und Gedenkstdtten fiir totgeborene bezie-
hungsweise friihverstorbene Kinder (Abb. 11). Wie vielfaltig
und gestaltungsreich eine solche Anlage werden kann, zeigt
der 2004 eingeweihte , Sternengarten“ auf dem Hauptfriedhof
Mainz (Abb. 12). Fast jedes Einzelgrab hat seine individuel-
le Note. Der Name dieser Grab- und Gedenkanlage bezieht
sich auf eine Passage aus dem Roman ,,Der kleine Prinz“ von
Antoine de Saint-Exupéry. Eine vergleichbare, noch weitaus
groflere Bestattungs- und Erinnerungslandschaft fiir Kinder
befindet sich auf dem Zentralfriedhof Wien: der so genannte
,Babyfriedhof“ (Abb. 13). Die Inschrift auf der Hinweistafel
lautet: ,Hier ruhen die Babys, die viel zu kurz bei uns waren*.

1. Resiimee und Aushlick

Trotz aller Innovationen auf den klassischen Friedhofen: Re-
siimierend zeigt sich, dass die sepulkrale Eroberung des 6f-
fentlichen Raumes zu den markanten, wegweisenden Phéno-
menen im postmodernen Umgang mit dem Tod zahlt. Es sind
deutliche Zeichen, dass der Friedhof nicht mehr der einzige
Schauplatz von Trauer und Erinnerung ist und dass Bestat-
tungs- und Erinnerungsort immer hdufiger auseinanderfallen.
Kulturhistorisch ist der Friedhof mit seinen meist familien-
bezogenen Grabstdtten jener Schauplatz gewesen, zu dem
man generationeniibergreifend eine feste Beziehung einging:
Grabdenkmal, Grabbepflanzung, Grabpflege und Grabbesuche
schufen einen gleichsam institutionalierten Rahmen der Se-
pulkralkultur. Die Grabstdtte bedeutete eine gesellschaftliche
Identitdt nach dem Tod in einem abgegrenzten, in seiner Funk-
tion eindeutig definierten und auf Dauer angelegten Raum.
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Im Zeitalter der mobilen Gesellschaft, in der dauerhafte, ge-
nerationeniibergreifende Familienbeziehungen eine deutlich
geringere Rolle spielen als im biirgerlichen Zeitalter, haben
solche festgefiigten Rdume an Bedeutung verloren. Bestat-
tung, Trauer und Erinnerung konstituieren hdufig keine ge-
nerationeniibergreifenden  Lebenszusammenhdnge mehr.
Statt in Grabmadlern zu ,versteinern“, erweisen sie sich als
transitorisch und bringen immer wieder neue, hdufig fliichtig-
provisorische Orte hervor.

Die jlingsten Entwicklungen der Bestattungs- und Erinne-
rungskultur korrespondieren mit jenen allgemeinen gesell-
schaftlichen und kulturellen Wandlungsprozessen, durch die
die Postmoderne gekennzeichnet ist. Dabei haben sich in vie-
len Bereichen fest strukturierte Denk- und Verhaltensmuster
verfliissigt. Zwar ist das , Feste“ noch nicht ganz vergangen -
wie nicht zuletzt die Neugestaltung der klassischen Friedho-
fe zeigt - dennoch hat das ,Fliissige“ deutlich an Bedeutung
gewonnen. Die postmodernen Ausdrucksformen des Sepulk-
ralen sind in der Regel individualistischer und pluralistischer
als die des biirgerlichen Zeitalters. Insgesamt reprdsentieren -
immer noch - sowohl die dauerhaften Orte der Bestattung
als auch - immer mehr - die tempordren Schaupldtze und
Artefakte der Trauer- und Erinnerungskultur die aktuellen
Entwicklungen. Letztere bilden grundlegende Elemente einer
neuen Sepulkralkultur. In ihrer symbolischen Aneignung des
offentlichen Raumes werden die neuen Artefakte von Trau-
er und Erinnern zugleich zum Medium eines gesellschaftlich
verankerten Geddchtnisses.

1 Der erste , Friedwald” in Deutschland im Reinhardswald nérdlich von
Kassel (Foto: Norbert Fischer)

2 Wegweiser zum ,Ruheforst” Wingst an der BundesstralRe 73
(Foto: Norbert Fischer)

3 Seebestattungs-Memorial an der Ostseekiste bei Travemiinde
(Foto: Norbert Fischer)

4 Unfallkreuz an Landstrae mit individuellen Zeichen von Abschied und
Trauer (Foto: Norbert Fischer)

5 Diese Gedenkstéatte erinnert an ein schweres Busungliick an der
Bundesstraflte 1 (Foto: Norbert Fischer)

6 Public Mourning nach einem todlichen Autounfall in Libeck
(Foto: Sylvina Zander)

7 Gedenkstéatte fur den 2009 verstorbenen FuRball-Nationaltorwart Robert
Enke am Stadion in Hannover (Foto: Norbert Fischer)

8 Trauer im offentlichen Raum um ein verstorbenes Haustier
(Foto: Norbert Fischer)

9 Bestattungslandschaft auf dem Hauptfriedhof Karlsruhe
(Foto: Norbert Fischer)

10 Baumbestattungen Hamburg-Ohlsdorfer Friedhof: Zusammen mit dem
Namen des Verstorbenen wird auf einer Tafel auch die gewahlte Baumart
verzeichnet (Foto: Norbert Fischer)

11 Gedenkstétte fur totgeborene Kinder auf dem Friedhof Bad Oldesloe

12 Grabstéatte im , Sternengarten” auf dem Hauptfriedhof Mainz
(Foto: Norbert Fischer)

13 Grabstatte auf dem Wiener , Babyfriedhof’ Zentralfriedhof Wien
(Foto: Norbert Fischer)
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Alexander Roder

Am Anfang stand die Idee, moglichst viele Menschen finan-
ziell und zugleich emotional und werbewirksam an der Sa-
nierung des Wahrzeichens Hamburgs, dem Turm der Haupt-
kirche St. Michaelis, zu beteiligen. 1994 wurde aus der Idee,
die in der Marketing-Abteilung der Hamburger Sparkasse
entstanden war, ein Projekt mit dem Titel , Spendertafeln fiir
den Michel®. Das Prinzip war einfach gedacht: In jeder Filiale
der Sparkasse konnte fiir 100 DM eine Zeile auf einer Mes-
singplatte erworben werden, in die der Name des Spenders
graviert und die auf den Stufen des Kirchplatzes vor St. Mi-
chaelis verlegt wurde. Die ersten Platten folgen noch dieser
Ursprungsidee, die vergleichbar ist mit Spendertafeln in Thea-
tern, Opernhdusern oder anderen 6ffentlichen Einrichtungen,
die durch biirgerschaftliches Engagement saniert oder erhal-
ten werden konnten.

Eine Kirche ist ein Ort des Erinnerns, und die Gemeinschaft
der Christen eine ,Erinnerungsgemeinschaft. Martyrologien,
Namenslisten von Menschen, die fiir ihren christlichen Glau-
ben ihr Leben gaben, zeugen davon ebenso wie Epitaphien,
Seelgerdt-Stiftungen mit Namensnennungen und Votivtafeln.
Die Erinnerungsgemeinschaft umfasst freudige wie traurige
Anldsse im Leben und dokumentiert Hoffnung und Glauben
iiber den Tod hinaus sowie die Gemeinschaft der Heiligen als
einer Gemeinschaft aus Lebenden und Verstorbenen. Die Spen-
dertafeln an St. Michaelis wurden von den Spendern selbst
bereits kurz nach Beginn der Aktion von der urspriinglichen
Intention, eine reine Werbe- und Marketingmafinahme fiir die
Turmsanierung zu sein, in diese Richtung erweitert und damit
erheblich verdndert. Diese Dynamik ist bemerkenswert, weil
sie von den Initiatoren nicht nur nicht intendiert, sondern zu
Beginn auch nicht vorstellbar schien oder gewollt war.
Bereits die siebte Tafel war eine Gedenktafel fiir einen verstor-
benen Menschen, dessen sterbliche Uberreste an einem ganz
anderen Ort liegen. Wie in einer Todesanzeige in der Zeitung
oder auf einem Grabstein sind der Name des Verstorbenen und
seine Lebensdaten aufgefiihrt, das heif’t nicht mehr der Name
des Spenders der Tafel ist genannt, sondern in memoriam der
Name eines Toten. Fiir die Initiatoren erforderte der Wunsch
nach solcher Gestaltung einer Tafel eine Neubewertung des
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168 Messingtafeln auf dem Vorplatz der Hauptkirche St. Michaelis in Hamburg geben Zeugnis von ei-
ner umfassenden und zugleich individuellen Erinnerungs- und Gedenkkultur. Urspriinglich gedacht als
Spendertafeln zur Sanierung des Turmes der Kirche, auf denen ausschlieflich die Namen der Spender
verzeichnet sein sollten, wurden die Tafelinschriften sehr bald verwendet, um Verstorbener zu geden-
ken oder andere Anldsse im privaten oder offentlichen Leben zu erinnern bzw. festzuhalten.

gesamten Projekts. Auf dem Kirchplatz vor der Hauptkirche
St. Michaelis wiirde ein offentlicher Gedenkort entstehen, an
dem familidre, gesellschaftlich relevante und religiose Anldsse
erinnert werden. Damit wurde eine Mdoglichkeit geschaffen,
dem Bediirfnis vieler Menschen nach Erinnerung und Geden-
ken speziell an diesem Ort zu Fiiflen des Michels einen Raum
zu erdffnen.

Das Totengedenken war die erste der neuen Formen des Erin-
nerns auf diesen Tafeln. Mehrere Tafeln im Wert von je 5.000€
sind bis heute zum Andenken an Verstorbene gestiftet wor-
den. Die Anlasse fiir die Stiftung sind sehr unterschiedlich
und umfassen beispielsweise das Jahrestag-Gedenken oder
das Gedenken an Eltern und Grofeltern als Ausdruck von
Dankbarkeit und Liebe iiber den Tod hinaus. Ein wichtiger
Gedanke ist auch die Uberwindung von geographischen Ent-
fernungen zu den Grabstdtten Verstorbener oder der Ersatz
fiir ein nicht lokalisierbares Grab eines Menschen. Auf einer
Tafel wird an einen Menschen erinnert, der anonym bestattet
wurde und nun nicht nur mit seinem Namen festgehalten ist,
sondern dessen Grabstdtte hier eine Lokalisierung gefunden
hat, die im Gedenken ,aufgesucht* werden kann.

Auf einer anderen Platte wird an eine Frau erinnert, die in
jungen Jahren verstorben und in einer anderen Stadt begra-
ben ist und deren korperlich schwer behinderte Mutter das
Grab nicht mehr aufsuchen kann. Vor dem Michel hat sie
sich eine Gedenkstdtte fiir ihre Tochter geschaffen, die sie be-
suchen und an der sie an Gedenktagen Blumen niederlegen
kann als wdre es das Grab selbst. Wieder andere Gedenkplat-
ten erinnern an besondere Lebensleistungen Verstorbener und
schaffen ihnen damit eine Art Denkmal. Inzwischen werden
an kirchlichen Tagen des Entschlafenengeddchtnisses (Aller-
heiligen und Ewigkeitssonntag) vereinzelt Grablichter zu be-
stimmten Namen gestellt oder zu Weihnachten oder Ostern
Blumen abgelegt wie auf Friedhofen, an denen eine Form ritu-
eller Nutzung dieses Ortes ablesbar ist.

Spender- und Gedenktafeln auf dem Vorplatz der Hauptkirche St. Michaelis
in Hamburg (Foto: Arvid Knoll)
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Die Vielzahl und die Unterschiedlichkeit der auf den Spen-
dertafeln dargestellten Anldsse, Ereignisse und Namen sind
zwar Offentlich und jederzeit zuganglich, hatten aber bislang
keinerlei von der Kirchengemeinde St. Michaelis angebotene
oder erbetene Andachten oder Gedenkfeiern zur Folge. Alles
Gedenken im christlichen Sinne, das hier stattfindet, ist Teil
der individuellen Frommigkeit von Menschen, die an diesem
Ort an Angehorige oder Freunde gedenken und sich erinnern.
Das Totengedenken auf den Spendertafeln ist, wo es nicht
eine ganze Tafel ausfiillt, hineingenommen in die unterschied-
lichen Anldsse des Gedenkens, die darauf zu finden sind, und
ist damit auch ein Zeichen dafiir, dass der Tote und das Erin-
nern der Toten ein Teil und Ereignis des Lebens insgesamt ist.
Viele Tauf- und Trauerinnerungen finden sich auf den Tafeln.
Der im Familien- und Freundeskreis gefeierte Kasualgottes-
dienst, der von vielen Menschen kaum noch als ein allgemei-
ner und offentlicher Gottesdienst der Kirche wahrgenommen
wird, wird durch die Erwdhnung auf einer Tafel nicht nur zu
einem Memorial fiir spdtere Jahre und nachfolgende Generatio-
nen der eigenen Familie, sondern zugleich zu einer 6ffentlichen
Bekanntgabe und damit zu einem Bekenntnis zur Taufe bzw.
kirchlichen Trauung. Ein weiterer Aspekt des Gedenkens auf
den Tafeln betrifft besondere Geburtstage, Hochzeitstage oder
Jubilden, fiir die Dank gesagt und Gliick und Segen gewiinscht
wird. Das Festhalten solcher Daten und Wiinsche enthdlt das
Moment des fiirbittenden Gedenkens, das diesen Ort zu einem
Ort des Gebets und der Gemeinschaft im Gebet werden ldsst.

Viele Stiftungen von Kunstwerken fiir evangelische Kirchen
wurden in fritheren Jahrhunderten mit den erkldrenden Wor-
ten versehen, dass die Stiftung ,,zur Zierde dieser Kirche* ge-
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schehen sei. Auch das ldsst sich auf den Spendertafeln mit
Bezug zu St. Michaelis immer wieder finden: Die ,Liebe zum
Michel* wird nicht nur materiell durch die Spende bezeugt,
sondern zudem in knapper verbaler Form, womit ein geistli-
ches Heimatgefiihl zum Ausdruck gebracht wird.

Hamburg hat mit der Hauptkirche St. Michaelis eine Kirche
als Wahrzeichen, das weit iiber die Grenzen der verfassten
Kirche hinaus grofite Akzeptanz geniefst. Der Michel steht fiir
Hamburg, und auch von diesem Verstdndnis eines eher sa-
kularen Biirgerstolzes geben manche Inschriften Zeugnis: Ein
Ehepaar hat auf einer am 1. Juni 2011 verlegten Tafel neben
den Namen ein Bekenntnis zu Hamburg abgegeben: ,zwei
ihre Stadt liebende geborene Hamburger®. Auf einer anderen
Tafel zur Geburt eines Kindes heift es: ,Kind dieser Stadt -
Sei behiitet auf Deinen Wegen*.

Die inzwischen 168 Spendentafeln vor der Kirche sind ein Spen-
derverzeichnis, sind aber zugleich ein Gebet- und Gedenkbuch,
,Poesiealbum“ und iibernehmen auch die Funktion, die friiher
alte Baume hatten, in deren Rinde Liebespaare ihre Initialen
und Bekenntnisse zueinander ritzten. Die Tafeln werden von
den Spendern besucht und neue Tafeln immer 6ffentlich und
unter grofier Beteiligung der Spender verlegt. Sie sind inzwi-
schen auch ein Ort, der von Touristen und Gasten aufgesucht
wird - ein Buch mit 168 Seiten, in dem Glaube, Hoffnung und
Liebe dokumentiert ist, das zum Nachdenken und Gedenken
einlddt und noch lange nicht fertig geschrieben ist.

Spender und Gedenktafeln auf dem Vorplatz der Hauptkirche St. Michaelis
in Hamburg (Foto: Arvid Knoll)
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.Mission Eternity“ oder: Grahsteine, in den Cyherspace
gemeisselt. Etoys , Totenkult fiirs Informationszeitalter”

Villo Huszai

Wer stirbt, hinterldsst sterbliche Uberreste und ,einen gewaltigen Korpus von Daten®, so die Netzkiinst-
lergruppe etoy. Es ist eindriicklich, auf wie wenig dieser virtuelle Korpus beim herkommlichen abendldn-
dischen Totenkult zusammenschnurrt: die Inschrift auf einem Grabstein. Mit ,,Mission Eternity (Me)*,
threm ,, Totenkult fiirs Informationszeitalter”, will etoy diese Datensperre durchbrechen. Und vergisst
dabei auch die sterblichen Uberreste nicht. Netzkiinstler als umsichtige Totengrdber: Ist das nun ein
Kiinstler-Jux, jugendliche Vermesssenheit oder eine ernstzunehmende Alternative zum Herkommlichen?

32

Der Zuger Geschdftsmann und Medienpionier Sepp Keiser ist
der erste Mensch, der sich von etoy wird bestatten lassen.
Er lebt, 88jdhrig in Zug, und ist doch schon gewissermassen
,eingekapselt“. Kern-Idee des Totenkultes , Mission Eternity*
bildet das digitale Portrdt eines Menschen, das etoy in Form
einer ,Me Arcanum Capsule“, zu Deutsch: einer ,Mission-
Eternity-Ewigkeits-Kapsel“, erstellt. Ein ,digitales Datenset
von mindestens 50 Mega-Byte“, wie es auf der Website des
Projektes heisst, das etoy nach dem Tod der Portrdtierten im

Das Logo von Mission Eternity
von etoy (Foto: etoy)

Netz zirkulieren lassen will; auf ewig zirkulieren lassen will,
darum , M, Mission Eternity“. Entscheidend an etoys Pro-
jekt ist: Es werden nicht die Toten vermessen. Die ,Piloten®,
wie das Bestattungs-Unternehmen etoy ihre Kunden nennt,
werden zu Lebzeiten erfasst, genauer: Sie lassen sich zu Leb-
zeiten erfassen. Das bedeutet: Etoys ,,Piloten“ miissen bereit
sein, sich mit dem eigenen konkreten Leben und vor allem der
Tatsache ihres Todes intensiv und gewissermassen Aug in Aug
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auseinanderzusetzen. Dadurch wird die gefiirchtete Grenze
aber auch verdndert: in Richtung vielleicht eines aktiveren
Blicks, einer aktiveren Haltung darauf?

Vor sieben Jahren, 2004 im Ziircher Kunstraum Walcheturm,
erstellte etoy in einer stundenlangen &ffentlichen Veranstal-
tung die Keiser-Kapsel: Die in Weiss gekleideten etoy-Agenten -
und seit mehr als einem Jahrzehnt gibt es in dem heute rund
15 Leute zdhlenden Kiinstler-Kollektiv auch Agentinnen - fo-
tografierten und filmten den damals 83jdhrigen Keiser, sie ver-
massen seinen Korper, stellten unzahlige Fragen. Aber vor al-
lem sprachen sie mit ihm iiber sein Leben: wie der Schweizer
Mikrofilm-Papst die neue Medientechnologie als Mitarbeiter
und spdter Mitaktiondr der Zuger Firma Walter Rentsch AG in
der Schweiz populdr machte, wie er in einer bundesratlichen
Kommission die Rechtsgiiltigkeit digitaler und fotografierter
Dokumente mitrealisierte, aber auch, wie er seine Frau im
Zug nach Ziirich kennenlernte: seine Frau, die bei allen wich-
tigen etoy-Anldssen mit ihrem Testpilot dabei ist.

Der zukiinftige Tod ist bei dieser intensiven Datenerhebung
stets allgegenwadrtig. Das ist nicht nur fiir etoys Piloten eine
Herausforderung, sondern auch fiir etoy selbst. Es sei ihnen
schon recht mulmig gewesen, als sie Sepp Keiser zum ersten
Mal kontaktierten und von Keisers Tod reden wollten, erin-
nert sich Agentin Monorom. Mit dem Satz ,,Ah, ihr redet vom
Fliigelifassen“, brach Keiser jedoch das Eis. Der unerschro-
ckene, neugierige und stets gut gelaunte Keiser ist zweifellos
ein Gliicksfall fiir etoys Mission-Eternity-Testphase, in der es
immer wieder zu gemeinsamen Auftritten kommt. Das letzte
Podiumsgesprdach war fiir Keiser ein Heimspiel; es fand im
Mai dieses Jahres im Rahmen einer grossen Einzelausstellung
von etoys Werk im Kunsthaus Zug, dem Wohnort Keisers,
statt. Keiser erinnerte sich an die intensive Datenerhebung,
die etoy vor sieben Jahren betrieben hatte. Das Ganze sei eine
Striptease gewesen, und er frage sich schon, wen diese Daten
in 200 Jahren interessieren sollen, das wisse er beim besten
Willen nicht. Und iiber Ewigkeit wolle er nicht sprechen, er-
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klarte er resolut, und man glaubt dem niichternen Keiser und
erfolgreichen Schweizer Geschiftsmann diese Distanzierung
von aller Metaphysik sofort. Doch dann prazisiert der Medi-
enpionier der 50er- und 60er Jahre mit einem Funkeln in den
Augen, virtuelle Ewigkeit interessiere ihn durchaus. Und so-
lange er konne, stehe er etoy zur Verfiigung.

Um etoys Totenkult ganz zu {iiberblicken, muss auch noch
der Sarkophag Erwdhnung finden, ein umgebauter Fracht-
Container, dessen Innenwdnde etoy zu einer Art Rundum-
Bildschirm umgebaut haben: Winde, Decke und Boden sind
mit 17.000 LED-Zellen gleichsam tapeziert. Auf diesem Bild-
schirm spielen etoy Daten aus den Datenkapseln ab, momen-
tan dominiert Sepp Keiser noch. Hinter jeder LED-Zelle kann
Totenasche eingelagert werden, mit anderen Worten: Der Sar-
kophagus bietet Platz fiir 17.000 Urnengraber. Es sind kleine
Behdlter, die nicht Platz bieten fiir die Asche eines ,ganzen®
Menschen, und das hat auch einen tieferen Sinn: Die Kiinst-
lergruppe will mit ihrem Totenkult keine Konkurrenz zu an-
deren Totenkulten sein, sondern versteht ihr Angebot eher als
eine Ergdnzung oder Erweiterung der herkommlichen Praxis.
Deswegen beansprucht etoy nicht die ganze Asche eines Pi-
loten. Einem herkommlichen Begrdbnis der restlichen Toten-
asche steht nichts im Wege.

Etoy will ihre Piloten nicht exklusiv, aber sie will sie auf si-
cher. Wer etoys Totenkult in Anspruch nehmen will, muss ei-
nen Vertrag, ein ,,Mortal Remains Agreement“ unterzeichnen.
Damit sichert sich etoy unter anderem gegen Angehdérige ab,
die nach dem Tod des Piloten vielleicht nichts mehr wissen
wollen von dem ungewdhnlichen letzten Willen des Verstor-
benen, sich von etoy (mit)begraben zu lassen. Denn obwohl
ein Kunstprojekt, meinen es etoy ernst mit ihrer Dienstleis-
tung. Mission Eternity ist keine Als-ob-Veranstaltung, keine
Konzeptkunst beispielsweise; die sich einen neuen Totenkult
nur ausdenkt, aber ihn in Realitadt gar nicht praktizieren will.
,Hoax“ hiessen im Internet-Jargon der 90er Jahre solche rein
konzeptuellen Gedankenspiele, fiir die es nur eine Idee und
eine entsprechende Website brauchte.

Y |
Moo RAW DATA from TEST PILOT Mr. Keiser scaned between spring 2006
and winter 2007 (Foto: etoy)
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Meo SARCOPHAGUS in Black Rock Desert/Nevada (Foto: etoy)

Obwohl man etoy als Netzkunstgruppe bezeichnen kann, hat
ihre Kunst allgemein, und Mission Eternity im Besonderen,
nichts von einem Hoax ohne Verankerung in der realen Welt.
Von Anfang an war etoy - parallel zu ihren Aktionen im World
Wide Web - auch immer im physischen Raum prdsent. Als
sich die Gruppe Anfang der 90er Jahre in Ziirich formierte,
geschah dies erst nur durch die Uniformierung der urspriing-
lich sieben Agenten. Die technoiden Anziige in der Alarmfar-
be Orange, die kurzgeschorenen Kdpfe tauchten in der Stadt
da und dort auf, man hatte einen etoy-Agenten erspdht. Die
Kunstaktion ,Digital Hijack®“, mit der die Gruppe 1996 auf ei-
nen Schlag beriihmt wurde, war zwar eine Aktion im Virtu-
ellen: Benutzer von Suchdiensten wurden - virtuell - auf die
Homepage von etoy entfiihrt, was den Surferinnen und Sur-
fern die Manipulierbarkeit der Suchdienst-Dienstleistung spie-
lerisch vor Augen fiihrte. Doch als sie fiir diese Kunstaktion
den ,,Prix Ars Electronica®, die damals hochste Auszeichnung
fiir elektronische Kunst, erhielten, prdsentierten sie sich an
der Preisverleihung mit einer Installation, die ihre Homepage-
Struktur nachbildete; das Publikum konnte in der Installation
herumklettern.

Bald darauf legte sich etoy Frachtcontainer zu. Mit dem Sar-
kophag sind es nun drei Container, die etoy rund um die Welt
touren ldsst und immer wieder als realen, nicht-virtuellen
Ausstellungsraum fiirs Publikum o6ffnet. Sind die Container
gerade nicht unterwegs zu einer neuen Ausstellung, dann fin-
det man sie im Ziircher Quartier Binz auf einer Brache auf-
gestellt und voll im Betrieb: Die Container sind etoys Zen-
trale, und jedes Jahr wieder der Ort, wo sich die Aktiondre
der Kunst-Aktiengesellschaft etoy zur obligaten Versammlung
treffen. Doch etoys stdarkste Verankerung in der Realitédt sind
die Menschen, aus denen sich das Kollektiv zusammensetzt:
Die Gruppe inszeniert sich als Aktiengesellschaft, aber be-
obachtet man die Leute bei der Arbeit, wie kiirzlich bei der

Villo Huszai
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4 Moo SARCOPHAGUS transmitting the digital remains of Meo TEST PILOT Keiser from Zug/
Switzerland. 20 foot cargo container outfitted with 17.000 LED pixels mounted on 170 Meo
CIRCUIT BOARDS (Foto: etoy)

Betreuung der Zuger Ausstellung, dann hat man eher den Ein-
druck einer hochprofessionellen Familie, in der jedes Mitglied
seinen Teil zu dem hochkomplexen Kunst-Gebilde etoy bei-
trdgt. Eine Familie aber, die offen ist fiir die Kommunikation
mit den Fremden, sprich dem Publikum.

Etoys Kunst ist primdr kithne Ideenkunst, die sich der stum-
men Betrachtung, wie man sie vor einem Bild pflegen kann,
nicht erschliesst. Am besten versteht man etoy, wenn man mit
etoy-Agentlnnen spricht. Die Mitglieder von etoy pflegen das
Gesprdch mit seinem Publikum denn auch mit Humor und
Leidenschaftlichkeit. Etoy hat aus der Not, dass ihre Kunst
nicht aus sich selbst verstandlich ist, sondern des Kommen-
tars bedarf, eine Tugend gemacht. Und diese Tugend stellt
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Meo Mission Eternity Arcanum Capsule Plan (Foto: etoy)
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dem Projekt Mission Eternity ein gutes Zeugnis aus, denn wie
anders als im intensiven Gesprdch ist die Betreuung eines ,,Pi-
loten* vor seinem Tod denkbar? Und nach seinem Tod?
Mission Eternity erforsche das Leben nach dem Tod, erkldren
die Kiinstler. Aber was heisst ,Leben” in der Gedankenwelt
von etoy? Sicher ist: Fiir etoy gibt es keine scharfe Trennlinie
zwischen realem-physischem Leben und virtuellem. Gerade
an dieser Schnittstelle bewegt sich etoy seit ihren Anfdngen in
den 90er Jahren. Etoy experimentiert immer wieder neu mit
dem virtuellen Raum, der sich Mitte der 90er Jahre durch die
Popularisierung des Internet langsam bildete. Nun hat etoy of-
fenbar dieses Interesse an der Grenze Cyberspace-Realitdt auf
die verwandte Grenze zwischen Leben und Tod iibertragen.
Das Leben im Informationszeitalter ist von Daten gepragt.
Wenn dem so ist, konnte sich etoy sagen, bilden diese Daten
eine Briicke zum Leben nach dem Tod. Denn die Daten der
»Meo Arcanum Capsule“ sind dann noch vorhanden. Sepp Kei-
ser fragt sich jedoch zu Recht, wer sich fiir seine Daten noch
interessieren wird. Die vorldufige Antwort von etoy, wie man
sie aus ihrer Kunst erschliessen kann lautet: Wir interessieren
uns. Wir arbeiten mit Keisers Daten, sie werden Material und
Gegenstand unserer Kunst.

Das ldsst sich zeigen an etoys letztem Kunstprojekt Tamatar,
das im Friihling im Zuger Kunsthaus zum ersten Mal zu se-
hen war und diesen Sommer im Palazzo Strozzi in Florenz
zu erleben ist. Tamatar besteht aus grossen weissen Styropor-
Kugeln, die im Raum verteilt sind. Es sind sprechende Kugeln.
Mini-Computer in ihrem Innern haben Daten von Sepp Keiser
gespeichert und geben sie von sich. Aber nicht nach einem fix
vorprogrammierten Muster, sondern in Reaktion darauf, was
im Raum geschieht. Die Bewegungen im Raum, insbesondere
des Publikums, verdndert den Output der Kugeln. Dadurch be-
kommen diese Kugeln eine Lebendigkeit, sie scheinen auf uns
zu reagieren. Keiser scheint auf uns zu reagieren, und schon
ist die Grenze zwischen Leben und Tod etwas verschoben.
Ein Jux ist das Projekt, dem sich etoy schon seit Jahren ver-
schrieben hat, auf keinen Fall. Zumindest nicht in den Augen
von etoy. An der Ernsthaftigkeit ihrer Absichten ist nicht zu
zweifeln. Eine Vermessenheit ist Mission Eternity wohl durch-
aus, aber etoy mildert den eigenen Anspruch dadurch, dass
die Kiinstlergruppe herkommliche Totenrituale nicht konkur-
renziert, sondern nur ergdnzen will. Handelt es sich nun um
eine echte Moglichkeit, herkommliche Rituale zu ergdnzen?
Das hdngt davon ab, ob man die Kreuzung zwischen Toten-
kult und Kunstausiibung akzeptiert. Bis anhin war es die Kir-
che, die den Totenkult iibernahm, etoy versetzt den Kult in
die Welt der Kunst. Und kann das Argument geltend machen,
dass auf diese Weise die erhobenen Daten in einer neuen Wei-
se lebendig bleiben konnten.!

Anmerkungen

1 Etoy unterhdlt eine umfangreiche und spannende Webseite iiber das Kunst-
projekt Mission Eternity: http://www.missioneternity.org/. — Die Home-
page von etoy: www.etoy.com. — Eine historische Darstellung der Ge-
schichte von etoy, in Kombination mit Bildmaterial, das etoy fiir seine
Kunstaktionen verwendet: http://history.etoy.com/.
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Thomas Kuzios Stelen als GZasmaZerei—Kunsfweg’ke Ap v

prigen die glasgemalten Objekte von Thomas Kuzio, die er in

Bezug zur Architektur stellt. Die Besonderheit des Grundma-
terials Glas fordert handwerkliche Techniken und kalkulierte Beherr-
schung, um die Kraft des Bildeindrucks in die gewtinschte Richtung
zu lenken. In den Werkstitten der Glasmalerei Peters in Paderborn

F ormstrenge und Abstraktion mit freier malerischer Gestaltung

hat der Kunstler den fachgerechten Partner fiir die Umsetzung seiner
Konzepte gefunden. Seine aktuellen Arbeiten in Form von raumbil-
denden Stelen sind derzeit bis 30. September in der Stiftung Kloster
Jerichow in Sachsen-Anhalt zu sehen. Sie verdeutlichen die Zusam-
menhinge, die fiir Kuzio die Bezugspunkte seiner Arbeit darstellen.
In leuchtendem Goldgelb mit Abdunkelungen ins Orange und
Rostrot strahlen die wuchtigen Glasflichen in den zuriickhaltenden
Metallhalterungen im Kirchenraum. Dazu gibt es auch technisch und
motivisch korrespondierende Glasbilder. Der Farbauftrag ist durch
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die Auftragstechnik teilweise ineinanderflief}end, teilweise ausein-
anderstrebend oder auch aufplatzend - wie eine Referenz an die vor-
zeitliche Erinnerung, dann wieder hingetropft wie von Jackson Pol-
lock. In seiner Gesamtheit ergibt das lebhaft-spannende, stark nuan-
cierte Farbflichen, die sich auch noch die Plastizitit aus der Flache
heraus erobern. Kontrastierend dazu die Kiihle von Blau im nichsten
Objekt. Im strengen Gegensatz zum lebhaften Farbeindruck setzt
Kuzio Schlitze, rechteckige und quadratische Farb-Ausnehmungen —
Lochraster — und die sandgestrahlte matte Glasfliche bildet den
Rahmen dazu. Im Zusammenspiel mit dem sich verindernden Licht-
einfall am jeweiligen Ort ist auch der Eindruck veranderlich. Hinzu
kommt die variable Durchlissigkeit der farbigen, freigelassenen und
mattierten Glasflichen, die in unterschiedlicher Intensitiat den Blick
auf den dahinter liegenden Ort freigeben. , Die gliserne Fliche tragt
die Farben in die Sphire des Untriiglichen®, beschreibt der Maler,
Graphiker und Glaskiinstler Thomas Kuzio, ,setzt sie aus, tiberlasst
sie sich und dem durchdringenden Licht und dem stindigen Wandel.“

Die Faszination von Glas als Malgrund geht fir Kuzio von dessen
harter Neutralitat aus: , Es ist abweisend, unsinnlich, niichtern, kalt,
unnahbar, gleichgiiltig, unbestechlich. Es kann verletzen und ist
verletzlich, ist schwer zu beherrschen und will bezwungen sein.“ Eine
Herausforderung, der Kuzio mit seiner Farbenkraft die Emotion
entgegensetzt. Vor allem die Stelen weisen durch ihre schmale, hoch
aufragende Form die unbezwingbare Tendenz in den oben offenen
Raum. ,Als Ansitze, Anfinge, Anliufe dringen sie®, so der Kulturpu-
blizist Holger Briills, ,nach Fortsetzung in monumentaler Rdumlich-
keit. So gesehen sind die Stelen autonome Bildwerke, deren zweite
Natur Architektur ist.

Unter dem Titel ,Nach oben offen” zeigt die Stiftung Kloster Jeri-
chow gemeinsam mit der Glasmalerei Peters die neuesten Glasmale-
rei-Kunstwerke von Thomas Kuzio.

Photos: Glasmalerei Peters

Informationen: www.glasmalerei.de
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Liturgy Specific Art

Reinhard Lambert Auer

Mit seiner Performance setzte Thomas
Putze den Anfang von ,Liturgy Speci-
fic Art“- einer Reihe von Gottesdiensten
und experimentellen Kontaktaufnah-
men von Gegenwartskunst und Kirche.
Angelegt auf die ndchsten Jahre soll je-
weils im Semester ein Universitdtsgot-
tesdienst durch besondere Beitrdge von
Kiinstlerinnen und Kiinstlern akzen-
tuiert werden. Dabei geht es Thomas
Erne, Professor fiir Praktische Theologie
und Direktor des EKD-Instituts fiir Kir-
chenbau und kirchliche Kunst der Ge-
genwart in Marburg, der die Reihe in-
itiiert hat, darum, Gegenwartskunst
endlich auch - um bei der neudeut-
schen Formulierung zu bleiben - in ih-
rem ,,performative turn“ einzuholen, es
geht ihm um eine direkte Begegnung
von Kunst und Gottesdienst - Kunst im
Gottesdienst!

Mehr und mehr hat das Performative in
der Unterscheidung zu den traditionel-
len Formen kiinstlerischen Ausdrucks
in zeitgenodssischer Kunst an Bedeu-
tung gewonnen. Kunst begriffen in ih-
rer Materialitdt ist nicht weiter Artefakt,
fertiges prdsentables Ergebnis, sondern
duflert sich im unabgeschlossenen pro-
zessualen energetischen Spannungsbo-
gen. In ihn gibt sich der Kiinstler hinein,
stellt ihn selbst dar, affiziert den Rezi-
pienten und fordert ihn zur Partizipati-
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on: ,...formgebende Energie, die dann
zu flieffen beginnt, wenn das Kunst-
werk die disparaten und fragmentier-
ten Merkmale der Erfahrungswelt in ein
Wechselspiel von Teil und Ganzem in-
tegriert® (Thomas Erne, Ikonische Per-
formanz - Luther und die Folgen fiir
die Kunst der Gegenwart, in: Luther, ZS
der Luthergesellschaft, 82. Jg., 1/2011,
S. 5-20, Zitat S. 18). In diesem Sinne
setzt Liturgy Specific Art auf die Pra-
senz der Kiinstlerin oder des Kiinstlers
im Gottesdienst. Im Medium eines per-
formativen Akts sollen Kunst und Reli-
gion aufeinander bezogen werden, aus
der Erkenntnis, dass Gottesdienst und
Liturgie als religiose Handlungspraxis
gestaltete Abldufe erfordern, somit ei-
ner Asthetik und eines Formbewusst-
seins bediirfen. Gottesdienst selbst wird
als ,Kunstwerk* verstehbar.

Wo Differenzierung gefragt ist, was am
Gottesdienst mehr und das Andere zu
nur performativer Inszenierung ist oder
zu sein hat, mag in theologischen De-
batten auszutragen sein. In der Liturgy
Specific Art liegt die Blickrichtung zu-
nichst berechtigt auf den Ahnlichkei-
ten, da wo es zu Beriihrungen kommt
und da, wo Moglichkeiten der Begeg-
nung noch keineswegs tiberhaupt wahr-
genommen geschweige denn ausge-
schopft sind. Kunst kann beitragen zu
neuen Bildfindungen fiir das gottes-
dienstlich-liturgische Geschehen. Lei-
tend wdre jedoch nicht die homiletische

Verwertbarkeitsabsicht, auf methodi-
sche Anweisungen zielend, sondern
vielmehr die Intention beidseitiger Ent-
deckungen! Auch und gerade in der Ir-
ritation, in der Abwehr provozierenden
Fremdheitserfahrung, im Chaos der die
gdngigen Ordnungen in Frage stellen-
den Aktion, liegen Impulse fiir Verdnde-
rung, Chancen fiir die Entwicklung in-
novativer Gestaltung und Form.
Thomas Erne {ibernahm selbst die
Funktion des Predigers und des Litur-
gen in diesem ersten Gottesdienst am
29. Mai 2011. In den zundchst konventi-
onell agendarischen Verlauf war vor der
Predigt die Aktion von Thomas Putze
eingefiigt, dem Titel gemaf ein , Durch-
zug®“ durch den Raum der eigenen Art:
Der Kiinstler, nachdem er sich verbor-
gen hinter der Briistung des Kanzelkorbs
seiner weiteren Kleider entledigt hat, er-
scheint nun auf dem {iber der Gemein-
de erhohten Ort der Verkiindigung -
nur umhiillt mit einer windelartig als
Lendentuch umfunktionierten Plastik-
folie. Er beginnt seinen Weg mit einem
langsamen Abstieg iiber das Geldnder
und die Verzierungen der Vorderseite
der Kanzel - setzt den Weg fort mit teils
tdnzerisch halsbrecherischem Balancie-
ren iiber die Kirchenbdnke, windet sich
auch einmal, hangelnd an deren Unter-
seite, unter den Sitzflichen hindurch -
dazwischen eine Ruhestellung mit kreu-
zigungsartig ausgebreiteten Armen auf
den unbequemen Schrdgen der Bank-
riickenlehnen - und beendet den Weg
auf der gegeniiberliegenden Eingang-
seite in Manier eines , freeclimbers“ mit
dem anschmiegenden Umklettern der
Sdulen, gestiitzt nur mit den Fiiffen auf
deren schmalen Sockelprofilen. Zuriick
am Ende des Durchzugs bleibt als dalie-
gendes Objekt das ausgezogene Plasti-
klendentuch.

Der riskante Weg {iber schmale Grate,
auf abschiissigem Geldnde - allein dies
schon bietet reichlich Assoziationen,
existentiell, theologisch... wichtig aber
war vor allem, dass eine andere Wahr-

Thomas Putze, Durchziigler, Performance
(Liturgy Specific Art) anlésslich des Univer-
sitatsgottesdienstes am 29. Mai 2011 in der
Universitatskirche in Marburg
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nehmung des Raumes erdffnet wurde.
Dies war letztlich auch die kiinstlerische
Intention. Der urspriinglich vorgesehe-
ne performative Akt war als wesentlich
lautere, heftigere, passioniertere - im
urspriinglichen Wortsinn - Korperakti-
on mit der Konfrontation von Verletz-
lichkeit und Schmerz ausgerichtet.

Nach der Erstbegegnung mit dem Kir-
chenraum, seiner Ausstattung, seiner
Farbigkeit, seiner atmosphdrischen Wir-
kung, dnderte Thomas Putze das Kon-
zept. Unerschiitterlich gegriindet er-
scheint der Bau, laut schon der Raum
in seiner beabsichtigten Beeindruckung,
doch eindimensional strukturiert. Kein
Ort, der die Anwesenden gemeinschaft-
lich zusammenfiihrt, sondern sie nur
hierarchisch autoritdr auf den Altar und
die Kanzel ausrichtet. Dieser Raum be-
notigt Kontrast, Konterkarierung, Leich-
tigkeit, Zerbrechlichkeit - den ungera-
den gewundenen Weg des im Labilen
agierenden ,Durchziiglers“ auf Mes-
sers Schneide. Sein ,,Durchzug” brachte
auch die Gemeinde in Bewegung - die
Besucher/innen wurden gebeten, sich
auf die Emporen zu begeben, um von
dort die Performance mitzuerleben -
zusdtzlicher Effekt: anstatt von oben
angeredet zu werden, konnte man die
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Ausfiihrungen des Prediger, der nun un-
ter einem stand, in der Draufsicht mit-
verfolgen. Ungewohnte Perspektiven
und Wahrnehmungen ergaben sich so
aus der neuen Disposition ganz selbst-
verstdndlich.

Thomas Putze (Jahrgang 1968, er lebt
und arbeitet ihn Stuttgart) ist - schaut
man auf seine kiinstlerische Biographie -
ein idealer Partner fiir den Einstieg in
Liturgy Specific Art. Nach einer Berufs-
ausbildung als Landschaftsgdrtner, ei-
nigen Semestern als Theologiestudent,
der Tatigkeit in der Jugendarbeit und
als Theaterpddagoge, schloss er an der
Kunstakademie Stuttgart das Studium
der freien Bildhauerei bei Werner Pokor-
ny und Micha Ullman ab. Seine skur-
ril, witzig, frappierenden Skulpturen -
mit der Bandsdge bearbeitete rohe Holz-
stlicke (meist {ibrig gebliebene Reste:
Zaunpfdhle, Paletten etc.) und oft zu-
sdtzlich ausstaffiert und bekleidet mit
zusammengesuchtem Schrott und Miill-
teilen, spiegeln auch die Bewegungen
und die Handlungsabldufe seiner Per-
formances wider. Deutlich wird das be-
sonders bei den grofien Arbeiten, die
diesen Ubergang von Figur und Kérper-
aktion reprasentieren (vgl. Thomas Put-
ze, Installation, Ausst.kat. Kunstverein
Trossingen 2005). Eine Ausstellung mit
Zeichnungen und Skulpturen von Tho-
mas Putze wurde im Anschluss an den
Gottesdienst in den Rdumen des Insti-
tuts flir Kirchenbau in Marburg eréffnet
(Ein Video der Performance , Durchziig-
ler” von Thomas Putze in der Universi-
tdtskirche Marburg am 29. Mai 2011 ist
zu sehen auf: www.kirchbautag.de).

Atlas - How to Carry the World on
One’s Back?
Hannes Langbein

Um die Welt auf dem Riicken zu tragen,
braucht es schon einen Titanen. Einen,
der es mit den Gottern aufnehmen und
einen, der auch die Konsequenzen tra-
gen kann: Atlas, der zum Himmelstra-
ger verdonnerte Titanensohn, Ahnherr
der Astronomen und Geographen, dem
neben der Last auch das Wissen auf die
Schultern gezwungen wurde. In Buch-
form steht er - etymologisch umstritten -

Berichte

fiir das Gewicht der Welt in Bildern: Fiir
den ganz und gar menschlichen Ver-
such, die Welt der Bilder wissend zu
schultern, selbst dann noch, wenn die-
se beweglich wird und ihre Trager ins
Wanken bringt. Die Welt auf dem Rii-
cken zu tragen, wdre dann weniger ein
Kraftakt denn ein Balanceakt und Atlas
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August Sander, Handlanger, 1928, Silbergelatineabzug (© Die Photographische Sammlung/ SK Stif-
tung Kultur — August Sander Archiv, KéIn / VG Bild-Kunst, Bonn, 2011).

weniger ein Kraftprotz denn ein Tdnzer,
der stehen bleibt, weil er sich bewegt.

»Atlas - How to Balance the World on
One’s Back?” wdre daher auch die ei-
gentliche Ausgangsfrage der Ausstel-
lung ,,Atlas - How to Carry the World on
One’s Back?” im Zentrum fiir Kunst und
Medientechnologie in Karlsruhe (7. Mai
bis 7. August 2011). Denn, folgt man
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dem Kurator der Ausstellung, dem fran-
zOsischen Kunst- und Bildtheoretiker
George Didi-Huberman, ist die Bilder-
welt, die wir schultern, keine statische
Welt. Im Gegenteil: Sie ist fortwdhrend
in Bewegung, immer dabei, sich umzu-
formen, sich neu zu konfigurieren. Und
wer ihr auf die Spur kommen will, der
muss selbst beweglich werden, um ih-

ren Wandlungen zu folgen - Straucheln
und Stiirze inbegriffen: Wir sind keine
Titanen, sondern Menschen.

Die Ausstellung beginnt daher auch mit
einem, der auszog, den Balanceakt zu
wagen und dabei selbst ins Straucheln
geriet: Mit dem Hamburger Kunst- und
Kulturwissenschaftler Aby Warburg. Das
enfant terrible seiner Zunft war bereits
Anfang des 20. Jahrhunderts den unge-
stimen Bewegungsenergien der Bilder -
den Metamorphosen ihrer geronnenen
Gesten, ihren sog. ,Pathosformeln“ -
iiber Lander-, Epochen-, Themen- und
Fachergrenzen hinweg gefolgt und hat-
te dabei weit gefacherte Formverwandt-
schaften entdeckt, die viele seiner Kolle-
gen nicht einmal geahnt hdtten. Beinahe
hdtte er dariiber den Verstand verloren.
Doch Mitte der 20er Jahre, wenige Jah-
re vor seinem Tod, entwickelte Warburg
ein Instrument, das hinreichend flexi-
bel war, um es mit den Formdynami-
ken der Bilder aufzunehmen: Den Bil-
deratlas ,Mnemosyne*“, ein Tafelsystem
mit beweglichen Fotografien, mit dem er
die unterschiedlichsten Motive und The-
menbereiche samt ihren formalen Quer-
beziigen immer wieder neu experimen-
tell montieren konnte.

Aby Warburgs Bilderatlas ist daher auch
die eigentliche Antwort auf die Frage,
wie eine bewegliche Bilderwelt auf ei-
nem Riicken zu balancieren wdre und
die Karlsruher Ausstellung nichts an-
deres als seine begehbare Weiterent-
wicklung. In einem labyrinthischen
Parcours zeigt George Didi-Huberman
kiinstlerische Positionen (vorwiegend
aus dem 20. und 21. Jahrhundert: u.a.
Karl Blossfeldt, Max Ernst, Alberto Gia-
cometti, Paul Klee, Kurt Schwitters, El
Lissitzky, Robert Rauschenberg, Walker
Evans, Roni Horn), die - wie Aby War-
burg auch - ein Auge haben fiir die me-
tamorphotischen Dynamiken der Bilder:
Bernd und Hilla Becher zum Beispiel,
die mit ihren ,, Wassertiirmen* die Vari-
anz ein und desselben Formprinzips de-
monstrieren oder Brassai, der mit seinen
,Sculptures involuntaires“ die Formver-
wandtschaften gdnzlich unterschiedli-
cher Objekte (z.B. Zahn, Brot, Fahrkar-
te) vor Augen fiihrt. Etwa in der Mitte
des Ausstellungsparcours findet sich
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dann eine Installation des Hamburger
Medien- und Konzeptkiinstlers Simon
Wachsmuth, die gut und gerne fiir die
Ausstellung als Ganze stehen kann: Auf
Glastischen sind mehrere hundert Post-
karten mit den unterschiedlichsten Mo-
tiven angeordnet. Dariiber zwei Video-
bildschirme, die zwei mit einem Messer
spielende Jungen am Strand und paral-
lel dazu archdologische Ausgrabungen
zeigen. Sie lassen die Triebkrdfte der
Ausstellung erkennen: Den archdologi-
schen (wissenschaftlichen) Blick, der
verschiittete Bildfragmente wieder zu
Tage fordert; den (keineswegs ungefahr-
lichen!) spielerischen Blick einer ,Froh-
lichen Wissenschaft“, der die aufgefun-
denen Fragmente immer wieder neu
zusammensetzt; und schliefflich den
Tisch als kiinstlerisches Werkzeug, mit
dem das bewegliche Spiel der Bilder,
die Suche nach den Regeln ihrer Umfor-
mungen - analog zu Aby Warburgs Ta-
feln - eine flexible Spielfliche hat.

Zu sehen sind in diesem Sinne nicht
mehr und nicht weniger als Versuchs-
anordnungen - kiinstlerische Versuche,
die Metamorphosen einer beweglichen
Bilderwelt durch eine spielerisch-be-
harrliche , Arbeit an den Formen®“ zu
untersuchen - d.h.: eine bewegliche
Bilderwelt auf dem Riicken zu balancie-
ren. Manch einem mag dieses Tableau
allzu offen und weitschweifig erschei-
nen und die anspruchsvolle These, aus-
gehend von den Zentrifugalkrdften der
Bilder auch noch die Begrenzungen des
Denkens in Bewegung zu setzen, all-
zu hoch gegriffen. Dennoch: Entstan-
den ist eine im Wortsinn erstaunliche
Ausstellung, ein begehbarer Bilderat-
las, dessen kiihne visuelle Balanceakte
einen Einblick in die Werkstube kiinst-
lerischer Kreativitdat geben und idealer-
weise einen zweiten und dritten Blick
provozieren. Gelegenheit dazu ist vom
1. Oktober bis 27. November 2011 in der
Sammlung Falckenberg in Hamburg-
Harburg - nach Madrid und Karlsruhe
die dritte und letzte Station der Aus-
stellung. Die Alternative: Der durch ei-
nen umfangreichen einleitenden Essay
(knapp 200 Seiten!) des Kurators erwei-
terte Ausstellungskatalog , Atlas - How
to Carry the World on One’s Back?“.
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,Um Gottes Willen. Kunst und Reli-
gion im Dialoy“. Eine Ausstellung in
Willisau

Isabel Ziircher

Die Gasthofe heissen ,Zum Schliis-
sel“, ,Zum Ochsen®, ,Schwanen“ oder
,Kreuz“, und die Kirche steht, wenn
man so will, noch im Dorf, auf der An-
hohe eines Kalkfelsens am westlichen
Ausldufer der Hauptgasse. Im gerdu-
migen Gotteshaus finden sich neben
Hochaltar, Kanzel, Orgel oder Opferker-
zen die Fotos jlingst getaufter Sauglin-
ge und ein rot bemalter Stern, der die
Namen der Verstorbenen aufnimmt. Im
Regal am Ausgang weitere Indizien auf
das Selbstverstandnis der katholischen
Kirchgemeinde: Broschiiren iiber klos-
terliche Riickzugsorte, Sterbebeglei-
tung, Jugendarbeit. ,Religion und Kir-
che in uniibersichtlicher Zeit“, heisst es
da etwa, und die Ermutigung der ,,stark-
miitigen Fiirbitterin® Mutter Bernarda
ist mit einem Aquarell untermalt.

Gegentliber dem Kirchenportal duckt
sich in der Reihe der Altstadthduser das
lokale Kulturzentrum, die Stadtmiih-
le. Eine schone Ausgangslage flir ein
Projekt, das die zeitgenOssische Kunst
nach dem Faktor des Religidsen befra-
gen will. Der Abstecher zu St. Peter und
Paul ging an einer grossen Schautafel
vorbei, die Christian Kathriner vor der
Kirche hat aufstellen lassen. Eine quer-

formatige Schwarzweissfotografie zeigt
das Zentrum von Willisau nach einem
zerstorerischen Naturereignis: Lawine
oder Bergsturz? Erinnerung oder apoka-
lyptische Zukunftsvision? - Die Simula-
tion des Ungliicks stellt die kleinstadti-
sche Beschaulichkeit in Frage und bildet
den Auftakt zur Ausstellung ,,Um Gottes
Willen - Kunst und Religion im Dialog*.
Als Partnerin des Forschungsprojekts
,Holyspace, Holyways“ der Hochschu-
le Luzern, Design&Kunst (http://holy.
kunstforschungluzern.ch) hat die Stadt-
miihle Willisau (www.stadtmuehlewil-
lisau.ch) Anteil am interdisziplindren
Dialog. Welche Spuren hinterlassen Ri-
ten, Tradition, Begrifflichkeit und Welt-
bild des Religiosen in der zeitgendssi-
schen Kunst?

Willisau beherbergte wihrend vier Mo-
naten die Innerschweizer Kunstschaf-
fenden Judith Albert und Christian
Kathriner, die sich hier dem Thema an-
genommen haben. Thnen kommt denn
in der Prdsentation auch eine Sonder-
stellung zu. Wahrend Kathriners Schau-
tafel prominent einen Schatten wirft auf
das einst unverriickbare Bild von Kirche,
halten sich Judith Alberts digitale Werke
in der Black Box und im Bereich des Ge-
heimnisses auf. Haben wir den kiihlen
Zwischenraum mit dem Miihlrad pas-
siert und den Erweiterungsbau betreten,
empfangt uns ein blauer Stoff, der sich
wundersam gerduschlos zwischen Tir

Judith Albert, Wandlung, 2010, Video, 7'30" Farbe, Ton (Foto: Stadtmihle Willisau)
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und Schwelle auf die Strasse ergiesst. In
einer Videoinstallaltion flutet eine schier
unerschopfliche Welle eilig den Boden
vor dem Backsteinhaus. Der digital mani-
pulierte Realismus lddt unvoreingenom-
men dazu ein, die Glaubensfrage neu zu
erwdgen. Auch die Riickverwandlung
von Wein zu Wasser ist mehr als Zau-
berei, wagt im Referenzsystem zwischen
Stillleben und Abendmahl den Briicken-
schlag zum Unsichtbaren.

Christian Kathriner, Die Zerstérung der Stadt Willisau, 2011. Instal-
lation auf dem Platz vor der Kath. Kirche in Willisau, Holz, Metall,
C-Print, 450 x 800 x 450 cm (Foto: Stadtmuhle Willisau)
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Beide Kunstschaffenden wussten diffe-
renziert auf die Fragestellung zu reagie-
ren und werfen Fragen auf, auf die eine
Ausstellung mit immerhin acht weiteren
Positionen weiter spinnen kénnte. Doch
was eine prdzise Auswahl und Positio-
nierung voraussetzt, wird in der lieblo-
sen Ergdnzung um Video, Zeichnung,
Installation und Dokumentarfilm weder
dem anspruchsvollen Thema noch den
ortspezifischen Realisierungen gerecht.
Ein Kuss, ein Wunsch ans Universum,
gut schweizerische Fremdenfeindlich-
keit oder die Mission Schwester Annas,
die in Indien die Nachfolge der Kapu-
zinerinnen in Zug zu sichern hofft: Ir-
gendwo scheint die Schnittmenge zwi-
schen den Referenzsystemen Kunst und
Religion plotzlich durchldssig und zer-
rinnt. Das Potenzial eines Forschungs-
projekts, im Dialog mit Kunstschaffen-
den das Religiose zu befragen, sei nicht
angefochten. Die Prdzision der Frage-
stellungen erfordert allerdings auch den
prazisen Umgang mit den Ergebnissen
und eine sensible Kontextualisierung.
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Die , Kulturkirche“ auf dem Deut-
schen Evangelischen Kirchentag in
Dresden

Hannes Langbein

Fast ist es schon eine Tradition: die Kul-
turkirche auf dem Kirchentag. 2009 hat-
te das Format auf dem Bremer Evan-
gelischen Kirchentag in der dortigen
Kulturkirche St. Stephani-Kirche Premi-
ere. Auf dem Miinchner Okumenischen
Kirchentag 2010 wurde die Allerheili-
gen Hofkirche in der Miinchner Resi-
denz zeitweise in eine Kulturkirche um-
gewandelt. Nun hat der Evangelische
Kirchentag in Dresden die dritte Kultur-
kirche eroffnet: die Matthdus Kirche in
der Dresdner Friedrichstadt, in der sich
wdhrend dreier Kirchentagstage (2.-4.
Juni 2011) Kirche und Kultur die Hand
reichen sollten.

In dieser Hinsicht war das Dresdner
Kulturkirchenprogramm zundchst eine
Uberraschung. Denn die Dresdner Kul-
turkirche war - anders als man erwar-
ten konnte - keine klassische , Kunstkir-
che® mit Ausstellungen oder Konzerten.
,Bildung“ hatte sie sich vielmehr als
Themenschwerpunkt auf die Fahnen
geschrieben und mit Veranstaltungen
zu Fragen der Erziehung (u.a. ,Uber
die Strange - Grenzen setzen, Gren-
zen suchen®), der kulturellen Bildung
(u.a. ,Klassik macht doof*) und zum
Wert des geistigen Eigentums (,,Kopie-
ren oder Kassieren®) nicht nur Kunst-
beflissene in die Friedrichstadt gelockt.
Mit Gewinn! Denn auf diese Weise wur-
de die Kulturkirche nicht etwa zu ei-
ner ,Insel der Kunstseligen“, sondern

zu einem Ort, an dem ,klassische“ Kir-
chentagsthemen durch die Brille der
Kiinste verhandelt wurden: Eine Bibel-
arbeit des Intendanten des Deutschen
Theaters zum Beispiel. Oder eine Ver-
anstaltung iiber den Sinn der Autoritat
aus Sicht einer Tanzerin. Wer dazu ge-
kommen war, konnte erleben, dass die
Kiinste auf dem Kirchentag keineswegs
nur als ,Rahmen* fiir Gesprachspodien,
sondern als Gesprachspartner auf Podi-
en eine wichtige Rolle spielen konnen.
Es sei denn, der ,Rahmen“ wadre inte-
graler Bestandteil einer Gesamtinsze-
nierung: So etwa die abstrakt-minima-
listische Lichtinstallation des Weimarer
Kiinstlers Stefan Kraus, der den gesam-
ten Kirchenraum der Matthduskirche
mit einem live dirigierbaren Lichtnetz
aus Kreuz-, Netz- und sternférmigen
Strukturen iiberzog. Oder die temporare
Intervention der Neuendettelsauer Pa-
ramentikerin Beate Baberske-Krohs, die
die Fenster der St. Matthdus Kirche pas-
send zur Lichtinstallation mit farbigen
Kunststofffolien verkleidete. Abends
fanden Licht, Klang und Wort zusam-
men: In den Kunstdialogen der , Kultur-
kirchenlounge®, mit der die Kulturkir-
chenabende jeweils ausklangen.

Fasst man die verschiedenen Elemente
des Dresdner Kulturkirchenprogramms
zusammen, lassen sich die Umrisse ei-
ner Kulturkirchenidee erkennen, die
sich in unterschiedlicher Form auch auf
den beiden vorangegangenen Kulturkir-
chenprojekten bewdhrt hat: ein weiter
Kulturbegriff, der Kiinste und Gesell-
schaftsthemen miteinander verbindet
und damit die diskursive Relevanz der

Die , Kulturkirche” auf dem Deutschen Evangelischen Kirchentag in Dresden, Matthauskirche
Dresden, 2.-4. Juni 2011 (Foto: Christian Difel)
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Kiinste stdrkt; eine kiinstlerische Ge-
samtinszenierung des Kirchenraumes,
durch die der besondere Stellenwert der
Kiinste auch atmospharisch erfahrbar
und der Kirchenraum aus dem Blick-
winkel der Kiinste neu und anders erleb-
bar wird; und - das haben insbesondere
die Bremer und Miinchner Erfahrungen
gezeigt - in alledem ein hohes Maf} an
Professionalitdt, das - allzu oft verges-
sen! - auch zu einem gelingenden Mit-
einander von Kultur und Kirche gehort.
Dieses hat ndmlich nicht nur eine in-
haltliche, eine dsthetische und eine
personliche Seite - also gemeinsame
Themen, gemeinsame dsthetische An-
spriiche und inspirierende zwischen-
menschliche Kontakte. Vielmehr gibt
es dariiber hinaus auch eine techni-
sche und eine finanzielle Seite, die bei
einer qualitdtsvollen technischen Be-
treuung der Kiinstlerinnen und Kiinstler
anfdngt und - trotz der bewdhrten Kir-
chentagstradition des Ehrenamtes! - bei
einer ausreichenden Entlohnung der in
der Regel freiberuflich tatigen Kiinstle-
rinnen und Kiinstler aufhort. Beide Sei-
ten gehoren zu einem professionellen -
und das heifit auch: respektvollen -
Umgang mit Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern, der nicht allein an den Finanzen
hadngt. Denn Professionalitdt lebt vor al-
lem von Erfahrung. Und die findet sich
insbesondere dort, wo kirchliche Kul-
turarbeit eine langjahrige Tradition hat:
In bereits bestehenden Stadtkirchen mit
einem Schwerpunkt in der Kulturarbeit,
die deshalb zu den ,geborenen“ Orten
kommender Kulturkirchen auf Kirchen-
tagen - der ndchste in Hamburg! - ge-
horen sollten.

GlasKunstArchitektur.
Symposium in Marburg
Anja Lempges

Der Anlass zum o6ffentlichen Symposium
GlasKunstArchitektur, das am 26./27.
Februar 2011 in Marburg stattfand, steht
mitten in dieser Stadt: ein gldserner Auf-
zug. Er verbindet fiinf Etagen des Park-
hauses Pilgrimstein sowie die Marbur-
ger Unter- und Oberstadt. Damit ist er
ein stark frequentierter Transitbereich.
Wie an vielen offentlichen ,,Orten des
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Marburg, Glasaufzug am Parkhaus Pilgrimstein, laminiertes transparentes Glas, Airbrush,
Photovoltaikmodule, Entwurf: Jochem Poensgen (Foto ©: Andrew Alexander, Marburg)

Ubergangs“ stand lange Zeit einzig sei-
ne Funktionalitdt im Vordergrund. Ein
offentlicher Raum, der durchquert wird,
um ihn in einer anderen Richtung wie-
der zu verlassen - und das am liebsten
schnell. Solche Orte haben in der Regel
keine Verweilqualitdt und stehen immer
am Rande der Verwahrlosung. Dagegen
hat die Stadt Marburg auf Initiative von
Oberbiirgermeister Egon Vaupel, der die
rund 80 Teilnehmer des Symposiums
im Ernst-von-Hiilsen-Haus begriifite,
ein ungewohnliches Pilotprojekt durch-
gefiihrt. Horst Schwebel, Praktischer
Theologe und langjdhriger Direktor des

Instituts fiir Kirchenbau und kirchliche
Kunst der Gegenwart in Marburg, fiihrte
mit dem Eroffnungsvortrag in das Mar-
burger SolarGlasKunst-Projekt ein: Ende
2008 wurden acht Kiinstler zu einem
Glaskunst-Wettbewerb unter Einbezie-
hung der Solartechnologie eingeladen.
Der Einsatz von Solarenergie ist nicht
zuletzt ein politisches Thema. In Kom-
bination mit Kunst ist sie nun zum ers-
ten Mal an einem offentlichen Gebau-
de eingesetzt. Die Aufgabe der Kiinstler
bestand darin, einen Entwurf mit integ-
rierten Photovoltaikmodulen zu erarbei-
ten. Insbesondere der obere Bereich des
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Mario Haunhorst, , wiesbaden.tief.blau’, 2010, 49 Glaselemente hinter Schutzglas, Schmelzfarbe auf Floatglas, partiell mattiert, Lichtsystem aus 142
Neonlights und sechs LED-Movingheads, FulRgéangerunterfiihrung am Hauptbahnhof Wiesbaden (Foto ©: Anja Lempges)

Parkhauses sollte gestaltet werden. Die
Glaswerkstdtte Peters, Paderborn, bot
allen Teilnehmern die Mdglichkeit, ein
1 x1m grofes Musterfeld zu erstellen.
Diese Arbeiten sind nun im gldsernen
Verbindungsgang zwischen dem Aufzug
und der Oberstadt ausgestellt.

Die Jury hat sich fiir den Entwurf des
Glaskiinstlers Jochem Poensgen, Soest,
entschieden, da dieser in visuell an-
spruchsvoller und beispielhafter Wei-
se die architektonischen Gegebenhei-
ten beriicksichtigt, ohne dass dabei der
Ausblick auf die Stadtlandschaft verlo-
ren geht. Besonders hob Schwebel her-
vor, dass die Sparsamkeit der kiinst-
lerischen Mittel keineswegs zu einer
Verarmung im Ausdruck, sondern viel-
mehr zu einer Steigerung fiihre. Die an-
schlieffende Prdsentation des Objekts
durch den Soester Kiinstler Jochem Po-
ensgen und den Leiter der Glaswerkstatt
Wilhelm Peters, Paderborn, wurde auf-
grund der zahlreichen Teilnehmer nicht
am Glasaufzug, sondern anhand von
Bildmaterial im Tagungsraum durchge-
fithrt. Die vier oberen Stockwerke des
Glasaufzugs und ein Teil des gldsernen
Verbindungsgangs sind nun neu gestal-
tet. Das Formenrepertoire setzt sich vor
allem aus gelben und blauen Quadraten
zusammen. Hinter den blauen Quadra-
ten sind opake, schillernde Photovol-
taikzellen installiert, hinter den gelben
Quadraten halbtransparente, durchlo-
cherte Module. Daraus ergibt sich ein
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Wechselspiel aus Abschattung und von
Sonnenstrahlen durchfluteten Partien.
Die gewonnene Energie speist ein wel-
lenférmiges Lichtband aus LED-Leuch-
ten auf der Krone des Aufzugs.

Die Vortrdge am Nachmittag gaben ei-
nen Querschnitt zum aktuellen Stand
der Glasmalerei. Zundchst stellten die
beiden Glaskiinstler Tobias Kammerer,
Rottweil/Baden-Wiirttemberg, und Tho-
mas Kuzio, Neu-Sommersdorf/Meck-
lenburg-Vorpommern, Werke vor. His-
torisches Glashandwerk ist methodisch
mit der Arbeit eines Mosaizisten ver-
gleichbar, schliefillich werden zahllo-
se Einzelscheiben zu einem Fenster zu-
sammengesetzt. In den Arbeiten von
Tobias Kammerer, der sowohl Freie Ma-
lerei als auch Bildhauerei studiert hat,
verschmelzen dagegen Malerei und
Glaskunst. Er nutzt die Glasoberflache
wie eine transluzide Leinwand. Viel-
fach bleiben dabei die mit expressivem
Schwung gefiihrten Pinselspuren sicht-
bar. Es entstehe jedoch nicht einfach
Glas mit applizierter Kunst, so Kamme-
rer. Er verfolge ein rdumliches Gesamt-
konzept, in dem die Glaskunst und die
Architektur miteinander verschmelzen.
So prasentierte er Arbeitsbeispiele in de-
nen die Glasfenster zusammen mit den
angrenzenden Widnden eine komple-
mentdre malerische Gestaltung zeigten.
In historischen Rdumen, insbesonde-
re in Kirchenrdaumen, hat die Glasmale-
rei ihren festen Platz. Sie dient der ge-

stalterischen Verdichtung des Raumes
und trdgt mafgeblich zu einer sakralen
Raumwirkung bei.

Anders als die Malerei gehe es in der
Glaskunst aber nicht ausschliefflich um
ihre rein asthetische Wirkung. Sie miis-
se sich vielmehr auch funktionalen An-
forderungen stellen, wie Thomas Kuzio
in seinem Vortrag betonte. So berichte-
te er von der Sanierung und Erweite-
rung der historischen Friedhofskapelle
in Graal-Miiritz: ,Maximale Helligkeit
wurde gefordert, sakral sollte es blei-
ben.“ Insbesondere die Ergdnzungsge-
staltung historischer Kirchenbauten er-
fordere ein hohes Mafy an Sensibilitat
flir den Raum. Die Auswahl der passen-
den Fenstergestaltung konne nur em-
pirisch und nicht technisch, z.B. nach
Messung der Lichtmenge, getroffen wer-
den. Kuzio erlduterte, dass mittlerweile
durch die Technik der Glasschmelzma-
lerei stark leuchtende Glasflichen her-
gestellt werden konnten, die nahezu frei
von formaler Einschrankung seien. Zu-
nehmend verdrdnge diese ,freie* Glas-
malerei die traditionelle Konturmalerei
und die historische Technik der Blei-
verglasung. Beide Techniken ergdnzten
sich jedoch, und das auch in dstheti-
scher Hinsicht. Entsprechend stellte Ku-
zio, zugleich Maler, Grafiker und Glas-
blaser, beispielhafte Fensterentwiirfe
vor, die sich eben durch die Kombinati-
on aus filigranen Konturen und opulen-
ten Farben auszeichnen.
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Im Anschluss gab der Miinchner Ar-
chitekturpublizist Wolfgang Jean Stock
in seinem Vortrag ,Glaskunst als Stei-
gerung von Architektur® anhand von
zwoOlf Sakralbauten der 1950er Jahre
bis zur Gegenwart einen konzisen Uber-
blick zum Kirchenbau als , Trdger” von
(Glas-) Kunst. Besonders eindrucksvoll
waren dabei die von Stock prasentierten
Erinnerungen des Mannheimer Archi-
tekten Helmut Striffler, der als Schiiler
und Mitarbeiter von Egon Eiermann die
Bauleitung fiir die von Eiermann ent-
worfene und 1951-1953 errichtete Mat-
thduskirche in Pforzheim innehatte. Die
neuartige Verwendung von Stahlbeton,
Glas und Formstein aus Ziegelsplittbe-
ton bzw. Trimmermaterial gehe weni-
ger auf Eiermann als vielmehr auf den
Schweizer Grafiker und Gestalter Hans
Theo Baumann zuriick. Baumann, Sohn
eines Kunstglasers in Basel, habe Eier-
mann nicht nur die entscheidenden In-
formationen zum Dickglas geliefert, auf
ihn gehe auch das gesamte Farbkonzept
zuriick. Eiermann sei nach eigenen Aus-
sagen ,besoffen von den sich darstel-
lenden Moglichkeiten“ gewesen. Nicht
zuletzt sei mit dieser Technik ein Pa-
radoxon aufgelost: Glasfenster konnen
seither Wand und Lichtquelle zugleich
sein. Durch diese Entwicklung habe die
Glaskunst nicht langer ausschmiicken-
de Funktion, sondern stehe der Archi-
tektur gleichberechtigt gegeniiber.

Abschliefend gab der Kunsthistoriker
und Denkmalpfleger Holger Briills in
seinem Vortrag ,,Grenzen und Chancen
der Glasmalerei heute“ einen pointier-
ten Einblick zum Status quo der Glas-
malerei in der Kunst- und Architektur-
szene. Glasmalerei sei nicht nur eine
Kunstgattung, sondern auch ein Ge-
schéftsfeld. Da das Segment der priva-
ten Auftraggeber fehle, seien dffentliche
Auftraggeber umso bedeutender. Bis in
die 1920er Jahre habe Glasmalerei und
Monumentalmalerei zum Standard of-
fentlicher, profaner Bauten gehdrt. Das
habe sich nach der Mitte des 20. Jahr-
hunderts massiv gedndert. Die meisten
Architekten bedienten sich nun einer
Glasarchitektur, die fiir eine gleichma-
Rige Ausleuchtung und Struktur, allen-
falls zur ausdruckslosen Dekoration
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diene. Jiingste Projekte, wie z.B. die
Malerfenster von Markus Liipertz in der
Kirche St. Andreas in Koln, zeigten al-
lerdings ein neues ,Aufmerksamkeits-
hoch“ fiir die Glasmalerei. In dieser ,,sa-
kralen Nische“ habe die Glasmalerei, die
Malerei fiir den Raum sei, ihre ,Nische
fiir das Grandiose®. Kernanliegen aller
Glasmalerei und Glasgestaltung miisse
ihre architektonische Verwendungsfa-
higkeit sein. Dazu brauche Glasmalerei
eine hohe zeichnerische Qualitit, sie sei
aber ein architektonisches Thema. Mit
ihr konnten o6ffentliche Raume von ho-
her Aufenthaltsqualitdt geschaffen wer-
den. Dazu brauche es Auftraggeber wie
beispielsweise in Marburg.

Marburg, Glasaufzug am Parkhaus Pilgrimstein,
laminiertes transparentes Glas, Airbrush, Pho-
tovoltaikmodule, Entwurf: Jochem Poensgen
(Foto ©: Andrew Alexander, Marburg)

Die Exkursion am Sonntag fiihrte zu-
ndchst in die Heilig Geist Kirche, Fried-
berg, eine kubische Kirche mit ei-
ner urspriinglich typisch weifd-grauen
Farbgestaltung der 1960er Jahre. Die
umlaufenden Fensterbander wurden
jingst durch den Glaskiinstler Graham
Jones in einer fiir den Raum dominan-
ten Farbigkeit neugestaltet und sind ein
Beispiel fiir den Einsatz von Glasma-
lerei zu einer - wenn auch hochwer-
tigen - Dekoration. Mit dhnlicher In-
tention, jedoch in kleinerem Mafistab

sowie farblich und technisch ungleich
zurlickhaltender, entstanden die Glas-
dekorationen der Bushaltestellen am
Bahnhofsvorplatz in Wiesbaden. In der
unmittelbar angrenzenden Fufigdnge-
runterfiihrung ist es dem Glaskiinstler
Mario Haunhorst gelungen, aus einem
zuvor verwahrlosten, diisteren Durch-
gang, einen Offentlichen Raum von ho-
her Qualitdt zu schaffen. Das blau schil-
lernde Lichtband, riickseitig durch aktiv
auf- und abblendende Lichtquellen er-
hellt, ldsst in der Kurstadt Wiesbaden
Wasser assoziieren. Zusdtzlich werden
die wogenden Lichtlinien vom glatt po-
lierten Beton und einem gegeniiber ins-
tallierten Edelstahlband reflektiert. Als
Passant kann man auf dem Weg zum
Hauptbahnhof fiir kurze Zeit in diese
ruhige Atmosphdre , abtauchen*.

Im Wiesbadener Rathaus konnten Wer-
ke gleich mehrerer bedeutender Glas-
kiinstler besichtigt werden. Vor den zen-
tralen Werken der Rathausfassade und
des Plenarsaals entwickelte sich mit den
anwesenden Kiinstlern Jochem Poens-
gen und Johannes Schreiter eine ange-
regte Diskussion. Sie wurde in den De-
rix Glasstudios, Taunusstein, bei einer
Fiihrung durch Galerie und Werkstatt
fortgefiihrt. Das Exkursionsprogramm
schloss mit der Besichtigung des 1978
geweihten Gemeindezentrums ,Maria
Aufnahme® in Wiesbaden-Erbenheim
und den dort aufgestellten Glasstelen
von Karl Martin Hartmann.

Das durch die Stadt Marburg vorbild-
lich organisierte Symposium gab ei-
nen pragnanten Einblick in den Stand
der Glasmalerei der Gegenwart. Fir
die Kombination der Glasmalerei mit
der Solartechnik steht in Marburg der
gliserne Aufzug als ein Pilotprojekt,
vielleicht als ein kleines Leuchtturm-
projekt. Allerdings reicht die dort ge-
wonnene Energie in den Wintermona-
ten nicht aus, um das Lichtband {iber
dem Aufzug ohne weitere Stromeinspei-
sung zu betreiben. Das mit dem Deut-
schen Solarpreis 2010 ausgezeichnete
Projekt kann nur ein erster Schritt sein.
Moglicherweise muss die Kombinati-
on aus Glaskunst und Solartechnik kei-
ne Inseltechnologie bleiben? Es braucht
weitere Auftraggeber.
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Leicht und schwer — Wie ein Fliigel.
Die neue Altarraumgestaltung in
St. Michael in Wien

Isabella Marboe

Die Pfarre Heiligenstadt hat viel Charis-
ma. Sie untersteht dem Augustiner Chor-
herrenstift in Klosterneuburg und ist die
dlteste in Dobling. Pfarrer Michael Man-
fred Hofians ist Herr iiber zwei Kirchen:
St. Jakob und St. Michael. Letztere liegt
erhoht auf der Hohen Warte und war ur-
spriinglich eine romanische Saalkirche.
Nach Tirkenkriegen und Barockisie-
rung war sie am Ende des 19. Jahrhun-
derts so baufillig, dass Richard Jordan,
ein Schiiler von Friedrich von Schmidt
und vielbeschdftigter Sakralbauer, sie
mit Josef und Martin Schomer im neu-
gotischen Stil wieder aufbaute. Einzig
der alte Chor blieb erhalten.

Heute zeigt sich St. Michael als neugo-
tische Staffelkirche mit zwei Pfeilerrei-
hen und perfektem Gewdlbe. Leicht ver-
schwenkt ragt aus dem Mittelschiff der
alte, langgestreckte gotische Chor. Sei-
ne Fundamente sind romanisch, er ist
nach Osten orientiert. Umrahmt von
bunten Fenstern, die Karl Seelos 1987
mit Engeldarstellungen gestaltete, steht
der Hochalter von Richard Jordan und
den Briidern Schomer im farbigen Licht
des Presbyteriums. Unter dem Triumph-
bogen, wo die neugotische Kirche an
die alte Apsis anschliefit, wurde lang
auf einem Holzpodest die Messe zele-
briert. Die rotsamtene, neugotische Ses-
sio zeigte Thron-Alliiren, der Altar aber
war ein simpler, leicht transportabler
Holztisch, der seine Feierlichkeit vor al-
lem dem weiffen Tuch verdankte, das
man {iber ihm ausbreitete. Er stammte
aus der Zeit nach dem Konzil und gab
oft Anlass zu Grundsatzdiskussionen in
puncto Verschiebbarkeit. Bis der Pfarrer
das Dauerprovisorium beendete. ,Die
Holztribiine mit dem Filzteppich war
schon ganz morsch®, so Michael Man-
fred Hofians. ,Auflerdem gab es gefdhr-
liche Risse im Gewdlbe. Der Raum ist
mein Instrument zur Feier der Liturgie.
Einem Installateur kann man auch nicht
die Wasserleitung nehmen.*

Die Messe ist voll, sonntags kommen an
die zweihundert Menschen in die Kirche,
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Die neue Altarraumgestaltung in St. Michael in Wien von Geiswinkler & Geiswinkler
(Foto: Pez Hejduk, Wien)

viele Jugendliche sind dabei. ,Am Altar
als Tisch der Eucharisitie wird die Wand-
lung vollzogen. Er ist das Zentrum der
Liturgie und soll daher nicht verriickbar
sein.“ Ein Mann ein Wort. Im Rahmen
der Kirchenrenovierung wurde 2009
ein Gutachterverfahren zur liturgischen
Neugestaltung des Altarbereiches ausge-
lobt, zu dem die Architekten Geiswink-
ler & Geiswinkler, Runser und Prantl,
Johannes Traupmann und der Kiinstler
Johannes Hofinger geladen waren.

,Fiir uns war es eine absolute Besonder-
heit dieser Kirche, dass die Apsis ver-
schwenkt und nicht symmetrisch zum
Hauptschiff ist“, so Markus und Ki-
nayeh Geiswinkler. Der siidliche, vom
Kirchenvolk aus gesehen rechte Mauer-
pfeiler des Triumphbogens ist viel brei-
ter als der andere: Hier hangt das Kreuz.
Geiswinkler & Geiswinkler zogen das
Podest bis zum Kreuz vor und integrier-
ten die gegeneinander verschwenkten
Achsen des neugotischen Altars und des
Mittelschiffs in ihren Entwurf. Aus der
Symbiose dieser Richtungen generier-
ten sie eine einzigartige Form: Dieser
Altar ist weder Opferstein, noch Tisch,
er ist eine Art Skulptur, die aus dem
Ort geschopft ist. Die Tischplatte ist

200 x 100cm grofs und bietet Platz fiir
Kelche und Evangelium. Mehrere Kon-
zelebranten konnen dahinter stehen.
Sie ist aus hellgriinem, weif}, schwarz
und grau marmoriertem Onyx. Ein ed-
ler, seltener Stein.

Der Altar nimmt Bezug auf Presbyteri-
um und Mittelschiff: Im Weg von der
Basis zur auskragenden Tischplatte
liegt die Verbindung zwischen beidem.
Der Bogen, den sie beschreibt, wird
zum Bild fiir Christus. 33 galvanisch ge-
schwdrzte Stahlplatten mit 6 mm Stdrke
bilden den Tisch. Jede steht symbolisch
fiir ein Lebensjahr von Christus, dem
Mittler zwischen Hochaltar und Ge-
meinde, Vergangenheit und Gegenwart,
alter und neuer Kirche. Miihelos verbin-
det die dsthetische Form Symbolik und
Funktion. Thr parabelférmiger Bogen
ldsst an einen Fliigel denken: eine Refe-
renz an den Erzengel Michael, den Kir-
chenpatron.

,Die Problematik dieser Kirche waren
die verschwenkten Achsen. Geiswinkler
& Geiswinkler haben das mit der asym-
metrischen Insel fiir das Podest und den
Altar, der beide Richtungen aufnimmt,
sehr gut geldst“, so Architekt Harald
Gnilsen, Leiter des Bauamtes der Erzdi-

© Springer-Verlag



O0zese Wien. , Auch die Materialitat ist
sehr schon.“ Martin Haferl vom Biiro
Gemeiner Haferl berechnete die Statik.
Der Altar wiegt drei Tonnen. Zwischen
jeder Stahlplatte liegen runde Distanz-
scheiben aus hochpoliertem Metall, die
miteinander verschraubt sind. Sie sind
so positioniert, dass sich die Platten
nicht durchbiegen konnen. Durch ihre
Zwischenrdume sieht man durch den
Altar hindurch, was ihm die Schwere
nimmt. Wer genau schaut, erkennt den
Reliquienschrein zwischen den Platten.
Auch der Ambo - der Tisch des Wortes -
ist aus galvanisch geschwdrztem Me-
tall. Seine Form erinnert an ein leicht
gebogenes Blatt und wurde von einem
gedffneten Buch abgeleitet. Er steht am
vorderen Rand des neuen, schwarzen
Podests und ist zum Hauptschiff aus-
gerichtet. Dahinter hebt sich die Sessio
unter der Wand mit dem Kreuz form-
lich ab: Eine Stahlplatte bildet die Basis
flir drei Sitzflichen aus schwarzem Le-
der, von denen die mittlere eine Riicken-
lehne mit Kopfstiitze hat: der Priester-
sitz, dem die Sessio ihre kreuzadhnliche
Form verdankt. Die Ministrantenbdnke
auf den Stufen zum alten Hochaltar fiih-
ren die Leichtigkeit noch weiter: ihre le-
dernen Sitzflachen liegen auf Plexiglas.
Das wirkt, als wiirden sie schweben.
Aus demselben Grund stellt der Mes-
ner auch das transparente Buchpodest
fiir die Bibel gern auf den Altar. ,Von
hinten hat man den Eindruck, die Bibel
schwebt.“ Am 2. Mai 2010 wurde das
neue sakrale Mobiliar - Mensa, Ambo
und Sessio - in St. Michael eingeweiht.
,Damit ist die Kirche im 21. Jahrhundert
gelandet”, sagt Pfarrer Hofians. Die Ge-
meinde ist begeistert.

Historismus neu gedacht.

Die Kirche des Augustinum in Graz,
gestaltet von Klaus G. Gaida
Johannes Rauchenberger und

Alois Kolbl

In Graz gelang mit der Neugestaltung
einer aus der historistischen Epoche
stammenden Hauskirche des einstigen
Knabenseminars ein gelungener zeitge-
nossischer Raum von Sakralitdt, der nun
die Mitte eines pulsierenden Bildungs-
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zentrums fiir junge Menschen bildet, in
dem tdglich rund 1000 junge Menschen
aus und ein gehen. Die Neugestaltung
wurde von Didzesanbischof Dr. Egon
Kapellari dem deutschen Kiinstler Klaus
G. Gaida iibertragen. Seit vielen Jahren
arbeitet der in Belgien lebende Kiinstler
mit historischen bildlichen Versatzstii-
cken und setzt diese behutsam in Ge-
genwartskontexte ein und um. Ein we-
sentliches Gestaltungselement in dem
schwierigen historistischen Raum, des-
sen Raumbhiille bei der Erneuerung un-
verdndert blieb, ist die vollkommene
Verkleidung von 15 grofifldchigen Fens-
terflichen - insgesamt ca. 170qm -
durch Alabasterplatten, die den Raum
in eine warme, feierliche Stimmung tau-
chen und gleichzeitig zu Bildfldchen ei-
nes lebendigen Materials werden, die
zur Meditation des Schopfungsganzen
einladen. Unterstiitzt wird diese Ge-
samtatmosphdre durch neue, in mas-
siver Eiche ausgefiihrte Kirchenbanke.
Sie verleihen dem Raum, nicht zuletzt
durch die ungewdhnliche Wangenform,
einen zusdtzlichen Halt. Sieben Rad-
leuchter mit Alabasterschalen greifen
die uralte Tradition auf und transformie-
ren sie in heutige Formensprache. Die
drei groflen Rundbogenflichen an der
Front wurden in einer vom Kiinstler ent-
wickelten Technik ausgefiihrt, die an die
historische Sgraffito-Technik ankniipft.

Im Zentrum steht ein auf gewachstem
Gipsputz mit unregelmdfiiger Oberfla-
che in edlem, dunklen Rot herausge-
kratzter, bekleideter Gekreuzigter auf
vergoldetem Kreuzhintergrund - ein be-
wusster Rekurs auf die Anfdange christ-
licher Kunst. Das Vorbild dieser Dar-
stellung, das im Jahre 586 entstandene,
syrische ,Rabbula-Evangeliar”, zeigt
eine der friihesten Kreuzigungsdarstel-
lungen des Christentums: Sie findet
sich auf einer Bildseite mit den Darstel-
lungen des Kreuzigungs- und Auferste-
hungsgeschehens. Christus tragt das
mit Goldborten nobilitierte, sogenann-
te ,,Colobium”, ein drmelloses Gewand
der Antike. Seine Seite ist bereits vom
Soldaten durchbohrt. Der Austritt von

Die von Klaus G. Gaida neu gestaltete Kirche des Augustinum in Graz, 2011 (Fotos © Klaus G. Gaida).
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Blut und Wasser aus der Wunde doku-
mentieren seinen irdischen Tod. Als Ge-
kreuzigter mit gedffneter Seitenwunde
ist Jesus tot, als Bekleideter mit geoff-
neten Augen zugleich lebendig und so-
mit gegenwadrtig fiir die aktuell Anwe-
senden. Das Gold des Kreuzes wird in
der vergoldeten Innenseite des Taber-
nakels fortgefiihrt, und so die bleiben-
de Gegenwart der Mitte christlichen
Glaubens auch bildlich unterstrichen.
An den beiden Seitenwdnden ist auf
der linken Seite Maria, auf das Kreuz
hinweisend, und auf der rechten Sei-
te der Hl. Augustinus, aus der vergol-
deten Schrift lesend, dargestellt. Beide
Bilder sind dem fiinfbdndigen Psalmen-
kommentar des Hl. Augustinus entnom-
men, der um 1170 im oberdsterreichi-
schen Kloster Lambach entstanden ist.
Von den fiinf Bdnden sind drei erhalten.
Jeweils einer der Bande wird verwahrt
im Waldburg-Zeil’schen Gesamtarchiv,
in der Universitdtsbibliothek Frankfurt
am Main und in der Universitdtsbiblio-
thek Yale. Die Bildvorlagen der Darstel-
lungen sind etwa drei Zentimeter gro-
fe Initialen, die der Kiinstler Klaus G.
Gaida iiberdimensional vergrofiert und
in seine genuine Formensprache trans-
formiert hat. Die Anordnung der Bilder
ldsst sich als sinnenfdlliges Spiel mit
dem liturgischen Handlungskontext in
der Kirche lesen: Maria, die das Gott-
liche Wort zur Welt hat, weist auf den
Gekreuzigten als den Lebendigen hin,
der bleibend in der Feier der Eucharistie
am Altar und in der Aufbewahrung des
Allerheiligsten im Tabernakel anwesend
ist. Augustinus als Lehrer ist inspiriert
von der Schrift, die ebenso in Gold ge-
fasst ist, wie Kreuz, Nimbus der Maria
und Innenwand des Tabernakels.

Unter der Darstellung Marias befindet
sich der gemauerte Ambo - als Ausweis
des Heiligen Wortes, unter der Darstel-
lung des Heiligen Augustinus die Sessio
fiir Bischof und Priester - als Ausweis
der Lehre. Vor der der Altarwand gegen-
iiberliegenden Wand mit den Eingangs-
bzw. Ausgangstiiren steht unter dem
Eingangsjoch ein gemauertes Weihwas-
serbecken, dessen Schale - ebenso wie
die Tiiren des Tabernakels und die Al-
tar- und Amboplatte - aus kostbarem
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Stein ist. Es verweist bleibend auf die
hier auch vollziehbare Taufe als Grund-
sakrament der Kirche. Die Wand hin-
ter dem Becken, die durch ihren unre-
gelmdfiigen Gipsauftrag eine besondere
ikonoklastische Lebendigkeit erhalt, ist
auf ihrer Unterkante mit einem lateini-
schen Schriftband gefasst, das {ibersetzt
lautet: ,Gott wird treffender gedacht als
ausgesprochen und er ist wirklicher als
er gedacht wird“. Der kommentarlose
Satz des Schriftbildes, der von Augusti-
nus von Hippo am Anfang des 5. Jahr-
hunderts im Kontext einer 15-bandigen
Schrift {iber die Trinitdt verfasst wurde,
ist von einer zeitlosen Modernitdt. Im
Zitieren des Satzes von Augustinus im
uns fremd gewordenen Latein wie in
der Transformation der 150 Jahre spa-
ter entstandenen Darstellung aus dem
,Rabbula-Evangeliar” klingt das grofle
geistige Lehrgebdude der Kirche an, die
auch in Zeiten erlebter Gottferne ihren
besonderen Anspruch aufrecht erhilt.
Das Schriftbild kiindet vor dem Hinaus-
gehen aus dem Sakralraum in die Welt
des Alltags von einem Gott, der mensch-
liche Begriffslogik immer iibersteigen
und sprengen wird, der aber eine kon-
krete Wirklichkeit unseres Lebens sein
will. Er ist kein anderer als der, der sich
im leidenden und auferstandenen Jesus
von Nazareth ein fiir allemal und letzt-
giiltig ausgesprochen und erfahrbar ge-
macht hat.

Ein Kirchenhaus in der Retorten-
stadt. Die Kirchengemeinde in Frank-
furt-Riedherg hekommt ein Zuhause.
Peter Schiiz

Zu einem Ereignis solcher Art bekommt
man heute nur noch selten Gelegen-
heit: Der Neubau einer Kirche wird ein-
geweiht. Solches geschah am Sonntag,
den 27. Mirz 2011, in Frankfurt-Ried-
berg. Der Riedberg war noch vor we-
nigen Jahren eine im Dreieck zwischen
Frankfurt, Oberursel und Bad Homburg
gelegene landwirtschaftliche Nutzfla-
che. Wo in den 90er Jahren noch Streu-
obstwiesen und Ackerflichen lagen,
wurde in den letzten Jahren ein ganzer
Stadtteil aus dem Boden gestampft: die
Siedlung Riedberg.

Das neue errichtete , Kirchenhaus™ in Frankfurt-
Riedberg, 2011, Martinoff Architekten, Hamburg
(Fotos: Peter Schiz).

Inzwischen ist die Siedlung mit ei-
ner U-Bahn-Station an die Metropole
Frankfurt angeschlossen und bietet ne-
ben dem Wohnraum fiir einige Tausend
Menschen auch Platz fiir die neuen na-
turwissenschaftlichen Fachbereiche der
Goethe-Universitdt. Schon vor Jahren
bemiihten sich auch die Kirchen um
einen Platz in der modernen Retorten-
stadt: Eine freikirchliche Gemeinde ist
schon ldnger dort zu Hause und auch
die Evangelische Kirche in Hessen und
Nassau (EKHN) sowie das katholische
Bistum Limburg haben Grundstiicke er-
worben. Nach langer Zeit der Ungewiss-
heit und Finanzierungsnot hat die schon
seit einigen Jahren in provisorischen
Gemeinderdumen ansdssige evangeli-
sche Gemeinde nun ein Gotteshaus er-
halten. Wdhrend das Grundstiick der
katholischen Gemeinde auf der anderen
Straflenseite noch brach liegt, konnte
die evangelische Riedberggemeinde am
27. Mdrz ihr ,,Kirchenhaus® feierlich mit
einem Gottesdienst, in dem Kirchenpra-
sident Dr. Volker Jung die Predigt hielt,
einweihen. Kirchenprasident Jung wies
in seiner Predigt auf die Bedeutung des
Kirchenraums in der Gegenwart und in
der Geschichte hin. Der Fokus lag hier-
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bei auf der Bedeutung des Hauses fiir
die Religion und das Christentum. Uber-
zeugend nahm Jung Bezug auf die An-
finge des Christentums in der Antike,
wo der Gottesdienst noch - wie vor kur-
zem in der Riedberggemeinde - in Pri-
vathdusern oder anderen nicht-sakralen
Gebduden abgehalten wurde.

Das neue KirchenHaus ist keine pracht-
volle Kathedrale und kein sakraler Tem-
pel mit ehrfurchtgebietenden Gewdlben
und Tiirmen. Es ist vielmehr tatsdchlich
ein Haus: Ein scharf in den Himmel ra-
gender Giebel bildet die Spitze des gro-
fen Daches, das steil abfallend die grof-
ten Aufenflichen des Kirchenhauses
bildet. Weder auffillige Erker und Sim-
se, noch aufwandige Sdulen und Porta-
le durchbrechen die klaren Formen des
rechteckigen Grundrisses. Die Zeit der
groflen Kathedralen ist vorbei, vielmehr
ist es an der Zeit, als Kirche, als Gemein-
de zu den Menschen zu kommen, ihnen
ein guter Nachbar zu sein, ihnen sprich-
wortlich eine Behausung und ein Dach
iiber dem Kopf zu geben. Dariiber hin-
aus schildert der Kirchenprasident die
biblischen Erzdhlungen aus der Zeit des
alten Israel, in denen vom Zeltheilig-
tum berichtet wird (2. Buch Mose, und
2. Buch Samuel). Das zentrale Heiligtum
der Israeliten wird hier als provisorische
Hiitte oder Zelt beschrieben, also als ein
Gebdude der Vorldufigkeit und Mobilitat.
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Auch hier tun sich Parallelen zum Ried-
berger Kirchenhaus auf: Auch hier erin-
nern einfache Formen an ein Zelt, zu-
dem kommt die Kirche auch hier zu den
Menschen und ldsst sich zwischen den
groffen und wuchtigen Neubauten der
Trabantenstadt nieder. Man fiihlt sich in
diesem Zusammenhang an ein anderes
Projekt der EKHN erinnert: Die LichtKir-
che (vgl. den Bericht in Kunst und Kirche
4/2010), eine mobile Kirche, die leicht
auf- und abbaubar auf Grofiveranstal-
tungen wie der Landesgartenschau zum
eindrucksvollen Kirchenraum wird -
und erstaunliche architektonische Ahn-
lichkeiten zum Kirchenhaus aufweist.
Praktischer Nutzen und solide Grund-
funktionen stehen also auch im Kir-
chenhaus im Vordergrund. Mit einer
bemerkenswert 6konomischen Energie-
bilanz und der Mdglichkeit, mit wenig
Aufwand die Innenraumaufteilung des
Gebdudes verschiedenen Anldssen ent-
sprechend umzugestalten, ist das Kir-
chenhaus weit davon entfernt, ein mo-
nolithischer Sakralbau zu sein. Mobile
Winde, modifizierbare Beleuchtungs-
moglichkeiten und direkt an den Kir-
chenraum angeschlossene Gemeinde-
rdume fiir unterschiedlichste Aufgaben
und Bediirfnisse machen das Kirchen-
haus zu einem Lebensmittelpunkt, der
weit iiber die Funktion als Ort des Got-
tesdienstes hinaus geht.

Der Architekt des Kirchenhauses, Jurij
Martinoff, hatte mit seinem Architektur-
biiro Martinoff Architekten, Hamburg,
den ausgeschriebenen Wettbewerb ge-
wonnen und auf die anspruchsvollen
Anforderungen und Bediirfnisse der
Auftraggeber die besten Antworten. In
einem kurzen Vortrag stellte Martinoff
im Rahmen der Eréffnungsfeierlichkei-
ten die verschiedenen Raumkonzepti-
onen und Beleuchtungsvarianten des
Gebdudes vor und lie die hdlzernen
Seitenwdnde vor den Fenstern drehen.
Im Zusammenspiel mit dem eindrucks-
vollen Oberlicht im Giebel entstan-
den so auf einfachste Weise ganz neue
Raumatmosphdren, die auch das von
Scheinwerfern projizierte grofle Licht-
kreuz im Altarraum zu neuer Geltung
brachten.

Kirche wird Haus, so konnte man das
Projekt ,Kirchenhaus® der Riedbergge-
meinde zusammenfassen. Riedberger
Kirchenhaus wird jedoch nicht Haus
und Raum fiir die unterschiedlichsten
Menschen, Bediirfnisse, Gruppen und
Anldsse wie dies zahlreiche der vielge-
scholtenen multifunktionalen Gemein-
dezentren der vergangenen Jahrzehnte
geschah, in denen die Zusammenfiih-
rung aller Rdumlichkeiten des Gemein-
delebens in ein Gebdude hdufig einer
seelenlosen Beliebigkeit und architekto-
nischer Banalitdt geopfert wurden. Hier-
von ist das Kirchenhaus der Riedbergge-
meinde gliicklicherweise weit entfernt.
Solide und gute Architektur trifft hier
auf bescheidene Formen und hochwerti-
ge Materialien, die, wenn der metallene
Kirchturm erst einmal fertig ist, in der
neuen Frankfurter Siedlung sicherlich
ihren festen Platz haben werden.

Swiss Church, London
Isabel Ziircher

Es ist ein Haus im Haus, das mit dem
Entwurf von Christ & Gantenbein in
die Swiss Church von London Eingang
fand. Mit seiner verspiegelten Glasfas-
sade zum Kirchenraum hin iibt es dus-
serste Zuriickhaltung und wacht doch
geradezu gebieterisch {iber die helle,
fast schmucklose Reinheit des Raums.
Die bildhafte Architektur mit der auf-
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Swiss Church, London, Einbau und Renovation,
2010, Architekten Christ & Gantenbein, Blick
Richtung Eingang mit ,,Haus im Haus" und
Orgelempore (Fotos: Hélene Binet)

strebenden Orgel weckt in der Haupt-
ansicht Assoziationen an einen spat-
mittelalterlichen Fliigelaltar. Uber dem
vergleichsweise gedrungenen Eingangs-
bereich, als Predella lesbar, erhebt sich
eine hohe Bildfldche, gekront vom drei-
teiligen Orgelprospekt. Nur bevoélkern
weder Heilige noch Stifter die irreguldre
Faltung dieser drei Etagen. Sichtbar wird
vielmehr die blanke, in unterschiedli-
chen Grauwerten getonte Spiegelung
eines Raums, der ganz offensichtlich
schon im Ursprungsbau von 1855 der
Wortverkiindigung gegeniiber bildhaf-
ter Symbolik den Vorzug gegeben hatte.
Die Gemeinde der heutigen Swiss Chur-
ch geht auf das Jahr 1762 zuriick. Da-
mals hatten Exilanten aus der heutigen
Westschweiz die ,Eglise helvetique®
in London gegriindet. Im Zuge stadte-
baulicher Entwicklungen im viktoriani-
schen London bot sich der protestanti-
schen Glaubensgemeinschaft Bauland
am nordwestlichen Ende der 1844-45
erbauten Endell Street. In unmittelba-
rer Ndhe zum Covent Garden und um-
geben von Gassen mit zahlreichen Ein-
kaufs- und Ausgehmoglichkeiten zeigt
sich der Schriftzug iiber der klassizis-
tischen Fassade in ungebrochen altem
Stolz: ,EGLISE SUISSE*“. Entworfen hat
den heute denkmalgeschiitzten Bau der
Londoner Architekt George Vulliamy
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(1817-1886). Das Grundstiick, beidseits
von Wohn- und Geschédftshdusern ge-
sdumt, verlangte nach einer Lichtfiih-
rung von oben. Den Hallenbau mit einer
kleinen Apsis erhellt ein Lichtreiter iber
dem Tonnengewdlbe. Ein holzernes Po-
dest trug die Orgel, war Sangerpodest
und Office der Swiss Church zugleich.
Nach provisorischen Um- und Einbau-
ten, aber auch nach den durch Feuchtig-
keits- und Brandschdden behelfsmdssig
erfolgten Reparaturen entsprach diese
Situation nicht mehr den Bediirfnissen

der Gemeinde, geschweige denn der ori-
ginalen rdumlichen Klarheit. Umso kla-
rer der Anspruch der Swiss Church an
die Sanierung: Biiro und Besprechungs-
zimmer sollten gleichzeitig wie die Kir-
che benutzbar sein, es gab Bedarf nach
Lagerraum, und der zentral gelegene,
architektonisch schlichte Raum will
sich vermehrt fiir Veranstaltungen und
Vermietungen anbieten.

Einer Machbarkeitsstudie von Herzog &
de Meuron, die den Kostenrahmen ge-
sprengt hditte, folgte die Empfehlung
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Swiss Church, London, Einbau und Renovation, 2010, Grundriss Mezzanin

Swiss Church, London, Einbau und Renovation, 2010, Langsschnitt

ans Basler Biiro Christ & Gantenbein.
Unter Berticksichtigung der denkmal-
pflegerischen Auflagen hdlt sich de-
ren dreigeschossiger Einbau gegentiber
der originalen Bausubstanz soweit wie
moglich auf Distanz und stellt histori-
schen Bauschmuck frei. Die Durchfens-
terung der antikisierenden Fassade ldsst
im Treppenhaus und im ersten Oberge-
schoss marginale Durchblicke auf die
Strasse zu. Der unterkellerte Biirotrakt,
den der gldserne Paravan zur Halle hin
abschirmt, nimmt {iber dem multifunk-
tionalen Foyer ein Biiro mit mehreren
Arbeitspldtzen, ein kleines Sitzungs-
zimmer und hinter der Orgel ein gerdu-
miges zweites Sitzungszimmer auf. Ein
Lift verbindet alle Etagen und definiert
den neuen im alten Bau zusatzlich als
autonomes Gefiige. In der Halle sind
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der blaue und gelbe Anstrich der Apsis
und der Stuckaturen im Tonnengewol-
be einheitlich weiss gefasst, der alte Bo-
den mit einem hellen Parkett ausgelegt.
Von einer ,neocalvinistischen Reini-
gung”“ war schon die Rede in Bezug auf
die Massnahmen von Christ & Ganten-
bein. Die dezidierte Trennung zwischen
Innen und Aussen, zwischen Halle und
dem Biirotrakt, entwirft ein starkes Bild.
Der Hauptraum bricht sich in kristalli-
ner Schdrfe im Fensterglas, operiert mit
Perspektivwechseln und vollzieht jede
Bewegung dsthetisch mit. Elegant ist
dieses puristische Bild. In der Materiali-
sierung liess es sich nicht ganz so leicht-
fiissig umsetzen, hat das Bild eine Riick-
seite. Feuersichere Ein- und Ausgange,
die zwingend massive Rahmung wand-
hoher Fenster, die Briiche in der Wand

sind aus Innensicht nicht mehr nur lu-
zid. Und fiir die jetzt hallige Akustik,
die mit dem Teppich und der permanen-
ten Bestuhlung friiher keine Fragen auf-
warf, sucht die Swiss Church im lichten
Raum nach einer Losung.

WeiBtanne und Lichteinfille.
Seelsorgezentrum Lichtenhery,
Oheristerreich

Gabriele Kaiser

Das im Dezember 2010 eingeweihte Seel-
sorgezentrum steht als weif} verputztes
Mehrzweckgefiige auf einer Hangkante
im Ortszentrum von Lichtenberg, einer
seit den 1960er Jahren stark wachsen-
den Gemeinde im Ballungsraum Linz,
die zum Pfarrgebiet des Postlingbergs
gehort. Urspriinglich sollte lediglich das
1967 errichtete Pfarrheim, das als jahr-
zehntelanges Provisorium auch als Kir-
chenraum Verwendung fand, saniert
und erweitert werden, doch entschied
man sich nach einer statischen Unter-
suchung des abgewohnten Bestands aus
funktionalen wie wirtschaftlichen Griin-
den fiir einen vollstandigen Neubau.
Fiir den architektonischen Entwurf und
die Ausfiihrungsplanung zeichnen die
Architekten Wolfgang Schaffer (Leiter
des Baureferates der Diozese Linz) und
Alfred Sturm verantwortlich, die kiinst-
lerische Gestaltung des Kirchenraums
stammt von der Kiinstlerin Siegrun Ap-
pelt und der Architektin Andrea Kon-
zett. In ihrem differenzierten, aus der
Kreisgeometrie abgeleiteten Raum- und
Lichtkonzept beziehen sich die beiden
nicht nur explizit auf eine frithchristli-
che Tradition des Sakralbaus, sondern
erweisen auch dem Ortsnamen Lichten-
berg eine eindrucksvolle metaphorische
Reverenz.

Der vielgliedrige Gebaudekomplex aus
Kirche, Pfarrsaal/Mehrzweckraum, Fo-
yer und Pfarrnebenrdumen (das Un-
tergeschoss wurde gemeinsam mit der
Basis fiir den Dreifachglockenturm in
Stahlbeton, das Saalgeschoss zur Ganze
in Holzgrofrahmenbauweise errichtet)
nimmt in der Ortsmitte eine stadtebau-
lich bedeutsame Stelle ein und habe -
so die Architekten - eine Planungsdy-
namik in Gang gesetzt, die in einem
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Seelsorgezentrum Lichtenberg. Architektur:
Wolfgang Schaffer und Alfred Sturm; kiinstle-
rische Gestaltung: Siegrun Appelt und Andrea
Konzett (Grafik: Appelt/Konzett)

Masterplan fiir das Gemeindeamt und
einer baulichen Zentrumsverdichtung
miindete. Schule und Turnsaal sind da-
bei als integraler Bestandteil dieser suk-
zessiven Verdichtung der Ortsmitte und
der neuen Ortsplatzgestaltung zu ver-
stehen. Innerhalb des im {iibertrage-
nen Sinn briichigen baulichen Gefiiges
des Seelsorgezentrums selbst nimmt je-
doch der kreisrunde Sakralraum sowohl
in funktionaler als auch atmosphari-
scher Hinsicht eine Sonderstellung ein.
Im dufleren Erscheinungsbild ldsst sich
die konzentrische Kraft des Feierraums
zwar nur erahnen, doch stellt sich beim
Betreten der durchlichteten Rundkirche
jener Moment der Uberraschung ein,
den Walter Benjamin in seinem Passa-
gen-Werk als ,Schwellenzauber” be-
zeichnet hat.

Man betritt zuerst das Foyer. In dessen
hinterer Ecke fiihrt eine mdchtige zwei-
fliigelige Holztiir mit Messingkugel als
Tiirgriff in die Kirche. Man o6ffnet ei-
nen Fliigel, tritt ein und wdhnt sich in
einer anderen Welt. Nicht erst in der
allmdhlichen kontemplativen Versen-
kung tritt hier die Alltagswirklichkeit
in den Hintergrund, sondern mit einer
fast irritierenden Plotzlichkeit. ,Ein sa-
kraler Raum ist ein besonderer Raum®,
sagt Siegrun Appelt. ,Diesem Raum
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eine entsprechende spirituelle Prdsenz
zu verleihen, ist die zentrale kiinstle-
rische Aufgabe“. Grundlegendes Ele-
ment dieser Spiritualitdt ist neben der
sublimen Sinnlichkeit des raumpragen-
den Weifitannenholzes die Fiihrung des
Tageslichts, deren verhaltene Dynamik
sich im Gehen erschliefit. Zwolf sch-
male und raumhohe Offnungen - nur
scheinbar aus einem massiven Wand-
korper geschnitten - umfassen und
offnen den Kreis. Die Laibungen der
zwoOlf Fenster sind unterschiedlich an-
geschrdgt, sodass der Lichteinfall je
nach Standpunkt und Tageszeit diver-
gierende Sinneseindriicke erzeugt, den
Raum einmal scharf umrissen, einmal
weich gezeichnet erscheinen ldsst, ein-
mal durchlédssig, einmal bergend. Mit
der Gehbewegung jedes Einzelnen ver-
dndert die Wand also ihren Charakter:
die Lichtbdnder scheinen sich zu 6ffnen
und zu schlieflen, der in sich ruhende
Kreis gerdt in Bewegung, verliert sei-
ne Eindeutigkeit als umfassender Ring.
Keine durchlaufenden Kirchenbdnke,
sondern reihenverkettete Holzstiihle
umgeben den zentralen Altarblock aus
massiven Holzbohlen: Die Schwalben-
schwanzverbindungen verweisen auf
die Tektonik des Materials und die ers-
ten Schwindrisse auf die unvermeidli-

chen Spuren seines Alterungsprozes-
ses. Als ein bewusstes Zugestdndnis an
die Lebendigkeit und Verdnderlichkeit
eines natiirlichen Baustoffs kann man
auch den gesdgten Weifitannenboden
ansehen, der seine Robustheit bereits
in zahlreichen Bauprojekten im Bre-
genzerwald unter Beweis gestellt hat.
Auch Tabernakel und Ambo stehen als
massive Holzprismen im Raum, verfei-
nert durch filigrane Gerdtschaften aus
Messing. Aus Messing wurden auch die
LED-Deckenleuchten gefertigt, deren in

Seelsorgezentrum Lichtenberg,
Modellstudie, Lichteinfall im Tagesverlauf
(Fotos: Siegrun Appelt)
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unterschiedlichen Winkeln zueinander
stehende Platten das Licht auf unter-
schiedliche Weise reflektieren.

Dass die Kirche unmittelbar mit dem
rektanguldren Pfarrsaal verbunden ist,
der auch als Mehrzweckraum dient,
stellte in der Raumkonzeption eine Er-
schwernis dar, die sowohl den Kiinstle-
rinnen als auch den Architekten Kopf-
zerbrechen bereitet haben diirfte. Die
mobile Trennwand an der Gelenkstelle
zwischen dem Zentralraum der Kirche
und dem Langsraum des Pfarrsaals ldsst
ein wenig das Ringen um eine schliis-
sige Verbindung der rdumlichen Ge-
gensdtze erahnen. Dennoch vermag die
funktionale Notwendigkeit die spiritu-
elle Prisenz des Rundraums nicht zu
schmalern, erweist sich doch die Kreis-
form als robuste Grundform mit langer
Tradition. Fiir die Riickbesinnung auf
den frithchristlichen Zentralraum als
Sinnbild geistiger Konzentration gibt
es im Kirchenbau des 20. Jahrhunderts
zahlreiche Beispiele. Historisch findet
sich der runde Zentralbau bei Baptis-
terien und Grabmalskirchen. Viele Kir-
chenbauarchitekten der Moderne fiihl-
ten sich gerade durch die Kreisform zu
konstruktiven wie liturgischen Neu-
ansdtzen angeregt. Die spektakuldre
,Sternkirche“ von Otto Bartning (1921)
etwa hat es als Modell zu Beriihmtheit
gebracht, gebaut wurde sie allerdings
nie. Ahnlich erging es dem rheinischen
Kirchenbaumeister Rudolf Schwarz, der
bereits 1928 eine Zentralkirche entwarf,
um ,in der Reinheit mathematischer
Formen Gott zu ehren, der Geometrie
treibt“, Mit der protestantischen Aufer-
stehungskirche in Essen (1929/30), ein
betonummantelter und mit Ziegeln aus-
gefachter Stahlskellettbau iiber kreisfor-
migem Grundriss, gelang es Bartning
schliefilich, eine 700 Personen fassende
Rundkirche zu schaffen, dessen spiritu-
elle Qualitdt bis heute geschdtzt wird.
,Der Kreis ist die geschlossenste al-
ler geometrischen Formen, er bedeutet
Ruhe und Sammlung®, schreibt Rudolf
Schwarz 1947 in seinem Buch ,Vom
Bau der Kirche®, in dem er die Grund-
formen des Sakralbaus mit theosophi-
scher Griindlichkeit und in mystisch-
verdunkelter Sprache darlegte.
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Dieser Aspekt der Ruhe und Sammlung
spiegelt sich - mit heutigen Mitteln -
auch in der kiinstlerischen Gestaltung
der Seelsorgestelle Lichtenberg wider.
Zugleich vermittelt ein dynamisierendes
Lichtkonzept Bewegung und Offenheit.
Gerade dieses ambivalente Spiel zwi-
schen Ruhe und Bewegtheit erzeugt eine
Art phdnomenologischen Schwebezu-
stand, der dazu beitragt, dass man sich
in diesem Raum gerne lange aufhalt.

1+1+1=1: Kunstiestival zur
Trinitét in Graz
Johannes Rauchenberger

Das Kunstfestival zur Trinitdt in Graz,
bestehend aus einem Kunst- und Lite-
raturwettbewerb mit 600 TeilnehmerIn-
nen aus Mittel- und Osteuropa, zehn
Schreib-, sechs Kompositions- und zwei
Tanzauftragen - eingebettet in Liturgie,
Lesung, Konzert, Performance, Ausstel-

Caroline Heiders Papier-Faltungen von Mondlichtbildern gewannen den 1. Preis
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Markus Wilflings einfacher Schriftzug Uberzeugte fur den 2. Preis.

lung und theologisches Symposium um
den Dreifaltigkeitssonntag 2011, ange-
stoflen und gestiftet vom renommierten
Grazer Liturgiewissenschaftler Philipp
Harnoncourt, und schliefllich durch-
gefiihrt vom Grazer Kulturzentrum bei
den Minoriten - hat einige bisherige
Grenzpfdhle von Kunst, Religion und
Theologie verdndert und neu gesetzt.
So zum Beispiel den bisherigen Grenz-
pfahl, dass Religion im Diskurs der Ge-
genwart nur unter den Paradigmen von
Medialisierung und Politik (d.h. Ge-
walt) vorkommen soll, was eine grobe
Engfiihrung ist. Oder dass Religion kein
kreativitdtsstiftendes Potential mehr
habe. Auch das ist gerade auflerhalb en-
ger Kirchenmauern nicht aufrechtzuer-
halten. Oder dass die ,Bildgeschichte
des christlichen Gottes abgelaufen* sei,
wie Wolfgang Schone dies vor 50 Jah-
ren formuliert hat. Auch daran ldsst sich
nur festhalten, wenn man der Kunst kei-
ne Moglichkeit gibt, diese Bildgeschich-
te auch weiter schreiben zu kdnnen,
indem man attraktive Produktionsbe-
dingungen schafft.

Was Philipp Harnoncourt vor rund ei-
nem Jahr an das Kulturzentrum bei den
Minoriten herangetragen hat, grenzt in
einem gewissen Sinn fiir mich im Nach-
hinein fast an eine paradoxe Interven-
tion: Die Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler sollten sich mit dem Zentrum des
christlichen Glaubens auseinanderset-
zen, da die Theologie langweilig gewor-
den sei. Dazu schreibe er einen Wett-
bewerb aus! Jahrelang kuratorisch tatig
und theoretisch erfahren im schwieri-
gen Schnittfeld von Kunst und Religion,
musste ich ihm antworten, dass dies so
nicht gehe. Harnoncourt, 80 Jahre alt,
fast 60 Jahre Priester, Prdlat, Kanonikus,
Griinder des Instituts fiir Kirchenmusik
und der Liturgiewissenschaft in Graz,
langjdhriger Ordinarius, ein Mann von
groflem Geist und 6kumenischer Weite,
fiihlte sich getroffen. ,,Wirklich nicht?“
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Und an dem Punkt beginnt die unglaub-
liche Erfolgsgeschichte dieses Projekts,
iiber deren , Erfolgsfaktoren“ es nachzu-
denken lohnt.

Harnoncourt, der sich von der Kunst
buchstdblich Neues fiir seine miide Reli-
gion erhofft, ging nicht mit der Gonner-
geste durch das Land, sondern lief} sich
auf einen ernsthaften Diskurs mit Fach-
leuten und KiinstlerInnen ein, der von
groflem Respekt flireinander getragen
war. Er erwartete von den Kunstschaf-
fenden nicht einfach etwas als , Gegen-
geschdft“, sondern traute diesen im
Tiefsten seines Herzens ganz Zentra-
les zu in dem, was eigentlich seine ei-
gene Lebens-Profession war: , Kunst ist
fiir mich die letzte Hiiterin des Heili-
gen.“ Harnoncourts Herkunft - mit sei-
nem Bruder Nikolaus spielte er schon
im friihen Kindesalter Kammermusik -
ist ohne die Dimension der Kunst gar
nicht zu denken. Aber hatte man der
Kunst nicht gerade in den Gottesbildern
die Kompetenz entzogen oder, anders
gesagt, hat man ihr nicht gerade dar-
in gekiindigt? Obwohl Harnoncourt sei-
ne pastorale Seite bei dem Projekt nie
verleugnen konnte - ja er war mitun-
ter bei der Projektdurchfiihrung dabei
wie ein Jugendkaplan ldngst vergan-
gener Zeiten! -, lief} er sich vom uner-
warteten Zustrom an Beitrdgen nie ganz
hinreiffen, sondern gewann hochkara-
tige Fachjurys und akzeptierte - als ei-
ner der unbedingt Qualitdt wollte - in
beeindruckender Stifterhaltung deren
strenge Auswahl fiir die Ausstellung
und das Text- und Katalogbuch. Denn
den Spagat zwischen gut gemeint und
gut zu schaffen, ist ein wichtiges Krite-
rium, will ein Boden neu bereitet wer-
den. Und daraus folgt: Qualitdtssuche
gelingt nicht ohne die Haltung ernst
gemeinter kiinstlerischer Freiheit. Eng
gedachte Zielerfiillungskataloge heuti-
ger ,,Qualitdtssicherungen® sind solcher
Haltung jedenfalls fremd.

In der Wiener Stadtzeitung ,Der Falter®,
in der der Theologe Harnoncourt fiir
diese Kunstaktion zu seinem hohen Ge-
burtstag unerwartet ein ganzseitiges In-
terview erhielt (,,Gott ist nicht mono*),
war vom ,hiibschen Stimmchen® die
Rede, das er aus dem Privatvermdgen,
und unterstiitzt von Verwandten und
Freunden, einsetze. Wie wdre es, wiirde
die Idee des Stiftens - das ist etwas an-
deres als Sponsoring - fortan auch Men-
schen und Institutionen erfassen, die
Fragen des Transzendenten in der Kunst
interessieren? Kunst - auch eine, die
vom Heiligen handelt - braucht Bedin-
gungen, um Uberhaupt erst etwas pro-
duzieren zu konnen. Der ,Ertrag” kann
dann ziemlich hoch sein.

Hat das grofle Kunst-Projekt der Trinitat
der Frage und der Sehnsucht nach Gott
etwas Neues und Zeitgendssisches hin-
zugefligt? Dazu einige Schlaglichter: Die
Dreifaltigkeit wurde bei der ,Faltung®
ernst genommen (Juliane Link, Caro-
line Haider, Klaus Lang). Das Miitter-
liche - besser: Grofimditterliche - wur-
de erinnert (Georgi Gospodinov).Wo es
wenigstens in der Kindheit um die Sa-
che Gottes ging wurden Beziehungsre-
lationen erhellt (Helwig Brunner, Lidya
Dimkowska, Anna und Maria Obernos-
terer). Die vertrauten Dimensionen von
Zeit und Raum wurden anders zu lesen
gelernt (Manfred Erjautz, Joseph Mar-
steurer). Zeugen wurden als Bildereignis
vermittelt (Tobias Trutwin). Der katholi-
sche Kult wurde mit Tanz beschattet (Se-
bastian Prantl). Der biblische Gottesna-
me wurde entziffert bzw. ganz einfach
in den Plural gesetzt (Oswald Putzer,
Markus Wilfling). Einwdnde gegen das
Mainnliche in Gott wurden vorgebracht
(Peter Ablinger, Fritz Ganser). Das
Schweigen des Absoluten wurde geord-
net und so aufgebrochen (Leo Zogmay-
er). Das Rationale wurde durch das Sinn-
liche ausbalanciert (Heribert Friedl). Der
Alltag wurde - in der Banalitdt der Wer-
bung - im Hinblick auf seine Mystik des
Glaubens befragt (zweintopf).

Katalog: 1+ 1+ 1 =1 TRINITAT, hrsg. von
Philipp Harnoncourt, Birgit Polzl und Johannes
Rauchenberger, Edition Korrespondenzen, Wien
2011, 232 Seiten, 29,90 Euro.
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Religion und Raum
Johannes Stiickelberger

Die Theologie wie auch die Kulturwis-
senschaften interessieren sich heute fiir
raumliche Aspekte der Religion. Ein ge-
wichtiger Beitrag dazu ist ein von Tho-
mas Erne, Direktor des Marburger ,In-
stituts flir Kirchenbau und Kkirchliche
Kunst der Gegenwart“, und Peter Schiiz
herausgegebener Aufsatzband. Der Band
diskutiert in sechzehn Beitrdgen das
wechselseitige Verhdltnis von Raum und
Religion. Zwei Forschungsaufgaben deu-
tet der Titel an: Erstens geht es um die
Frage nach der Rdumlichkeit der geleb-
ten Religion (religiose Praxis als Faktor,
der Rdume gestaltet), zweitens um die
Frage nach dem Raum als produktivem
Faktor fiir die Religion (d.h., inwiefern
der Raum die Religion prigt). Neben the-
oretischen Uberlegungen zum Raumbe-
griff kommen soziologische, exegetische
und architektonische Themen zur Spra-
che, diskutiert werden Raume religidser
Performanz und religidser Spurensuche
sowie Konzeptionen virtueller Raum-
konstruktionen im religiosen Kontext.

Aus religionsphilosophischer Perspekti-
ve fragt Jorg Lauster danach, wie sich
Raumerfahrung aufbaut. Dass der Raum
nicht als objektive Grosse zu begreifen
ist, sondern dass es sich um eine Re-
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Thomas Eme/Peter Schaiz (Hg.)

Die Religion des Raumes
und die
Raumlichkeit der Religion

prdsentationsleistung des menschli-
chen Bewusstseins handelt, teilen alle
Raumklassiker. Im Zuge der gegenwar-
tig zu neuen Ehren gelangten Philoso-
phie der Gefiihle wird Raumerfahrung
heute verstarkt mit einer sinnlichen Af-
fizierung in Verbindung gebracht. Dar-
an kann eine Theorie des Kirchenbaus
als Darstellung religioser Raumerfah-
rung, die im Wechselspiel von subjek-
tiver und kultureller Raumkonstruktion
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verlduft, ankniipfen. Wiederholt wird
in dem Buch, im Anschluss an Marti-
na Low, die Konstituierung von Raum
als Ergebnis von Performanz, als etwas
Prozesshaftes (LOow spricht von ,Spa-
cing“) beschrieben. Kathrin Busch tut
dies mit Emmanuel Lévinas’ Begriffen
der Hospitalitdt, Sozialitat und mensch-
lichen Gemeinschaft. Lévinas’ intersub-
jektive Bestimmung der Religion (die
Gegenwart Gottes zeigt sich in der Be-
ziehung zum Menschen) fiihrt Busch
zu einer Erschliessung des Raumes iiber
das Zwischenmenschliche. Der Raum
der Religion artikuliert sich in der dem
Anderen gewdhrten Gastlichkeit.

Aus der Praxis des Umgangs mit Kirchen
in Mecklenburg-Vorpommern berichten
Thomas Klie und Simone Scheps. Nach
der Wende haben sich in Ostdeutsch-
land zahlreiche Kirchbauvereine gebil-
det, die sich Fragen der Erhaltung und
Nutzung der vielen verwahrlosten Kir-
chen annehmen. Viele der Vereinsmit-
glieder gehoren keiner Kirche an. Als
Kulturprotestanten zdhlen sie die Kir-
chengebdude jedoch zum kulturellen
Grundbestand des offentlichen Raumes.
Fiir die Erhaltung dieses Grundbestan-
des setzen sie sich ein. ,,Und so entsteht
hier am Rande der Republik eine bunte
und hochst innovative religidse Kultur-
form.“ Das Phdnomen Kirchbauvereine
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zeigt, dass die statistischen Daten ,Kir-
chenzugehorigkeit® und , Gottesdienst-
besuch” nur sehr ungenaue Parameter
fiir die Erfassung spatmoderner Religi-
onspraxis sind.

Thomas Erne stellt die Frage, wie man
heute - im Rahmen der Buchreihe
,Grundwissen Christentum® - Kirchen-
bauten darstellen soll. Seine These: nicht
als Objekte der Baugeschichte, sondern
als objektivierte Artikulationsschemata
einer subjektiven Frommigkeit, als Aus-
drucksgestalten religioser Erfahrung. Ei-
nen Kirchenbau von aussen, in einer
rein objektiven Analyse zu diskutieren,
geniige nicht, denn damit werde das ver-
fehlt, was die Kirchen zum Gegenstand
eines spezifischen religiosen Erfahrungs-
wissens machen wiirden. Vielmehr gelte
es, die affektive Bedeutsamkeit einer Kir-
che, ihre Atmosphdre und Gestimmtheit
fiir den Betrachter zu erfassen. Doch hat-
ten Kirchen nicht nur ein affektives Po-
tential, sondern auch ein effektives. Erne
spricht, in Anlehnung an den Begriff der
ikonischen Performanz eines Bildes, von
der spatialen Performanz einer Kirche.
Kirchen haben nicht nur eine besondere
Atmosphadre, ,,sie sind auch ein Movens,
das mich in einen Rhythmus bringt in
der Abfolge von Gangen, Szenen, Sicht-
achsen, Sitzordnungen, Zonen der Hel-
ligkeit oder Dunkelheit etc., die das Bau-
werk meiner Bewegung anbietet.“ Erne
ist neben Klie der einzige Autor, der
auch auf das Verhdltnis der Kirche zum
offentlichen Raum eingeht, auf die Be-
deutung der Kirchengebdude, wie sie in
der Offentlichkeit wahrgenommen wer-
den, ,als Ander-Orte, die eine Grenze
des Unverfiigbaren markieren und die
deshalb selber unverfiigbar sind oder zu-
mindest so erscheinen sollten®. Eine letz-
te These von Erne: Kirchengebaude sind
Orte, an denen sich dsthetische und re-
ligiose Transzendenz iiberlagern. In die-
ser Verflechtung von d&sthetischer und
religioser Transzendenz sieht der Autor
die Chance, das Grundwissen Kirchen-
bau als ein kulturelles Grundwissen zu
entwerfen, ,das die wechselseitigen Ir-
ritationen, Transformationen und Modi-
fikationen aufzeigt, die diese kulturell
wirkungsmdchtigen Stilisierungen der
Transzendenz aufeinander ausiiben®.
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In seiner Auswertung der Tagung weist
Dietrich Korsch auf ein offen gebliebe-
nes Desiderat hin, namlich in der Ana-
lyse des Rhythmus der religiosen Erfah-
rung in einem Raum auf konfessionelle
Unterschiede zu achten. Das Buch ist
ein wertvoller Beitrag zu der sich heute
immer mehr durchsetzenden Einsicht,
dass zu den konstituierenden Elemen-
ten von Religion neben dem Wort, dem
Ritual und dem Klang ganz wesentlich
auch der Raum gehort.

Thomas Erne, Peter Schiiz (Hg.), Die Religion
des Raumes und die Raumlichkeit der Religion,
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2010,
256 S., ISBN 978-3-525-62441-8.

Die Tode der Fotografie
Monika Leisch-Kiesl

Es ist ein besonderes Buch - rund 600
Seiten schwer, rundum schwarz, das Co-
ver, der Buchschnitt, die Zwischenblat-
ter. Klar gesetzte Schriftblocke und meist
ganzseitige Abbildungen vor schwarzem
Grund wechseln in ruhiger Rhythmik.
Woher riihrt diese getragene Ruhe?

Man blickt unaufhérlich auf Fotografi-
en von Toten; intime Situationen und
staatstragende Momente werden hier
nochmals vor den Augen des Lesers/der
Leserin prdsentiert - wie aufgebahrt.
Unversehens stellt sich jene spezifische
Aufmerksamkeit ein, die die Lebenden
mit den Toten verbindet und sie gleich-
zeitig von ihnen trennt. Jene Mischung
aus Faszination, Schrecken, Respekt
und Scheu. Die Weise, wie der Band Fo-
tos langst vergangener Zeiten darbietet -
der Bogen spannt sich von den Anfan-
gen der Fotografie bis zur Jahrtausend-
wende -, schafft einen Raum der Begeg-
nung, nicht nur und auch nicht primar
mit den gezeigten Personen (die der Le-
ser in der Regel nicht kennt), sondern
auch und wesentlich mit dem Phano-
men des Todes - den es doch nur als je
einzelnen gibt.

Der gleichermafien ruhige und konzent-
rierte Text reflektiert die Rolle der Foto-
grafie an der Grenze zwischen den Le-
benden und dem/r Toten. Die Autorin
verwebt behutsame Bildbeschreibungen
mit historischem Faktenmaterial und 4s-

thetischen sowie soziologischen Refle-
xionen. Bezugspunkte sind fiir die his-
torische Erorterung vor allem Philippe
Aries, flir die dsthetische Reflexion ins-
besondere Charles S. Peirce und Roland
Barthes, fiir die soziologische Analy-
se Pierre Bourdieu. Prdzise verfolgt Sy-
kora die Bedeutung mehrerer Momen-
te: Zundchst das mediale Dispositiv der
Fotografie, das indexikalische Aspek-
te (Stichwort Spur) und ikonische Qua-
lititen (Stichwort Ahnlichkeitsbezie-
hung) verbindet. Darin prdsentiert sie
sich (dies gilt fiir jede Fotografie, fiir die
Totenfotografie aber besonders) als eine
Arbeit gegen die Zeit, konkret gegen den
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Prozess der Verwesung. Der Moment
des Entschwindens ist der Fotografie
und dem/r Toten gleichermafien eigen -
was Roland Barthes mit dem Begriff der
Fotografie als ,spectre de la mort” pra-
gnant zum Ausdruck bringt. Die genui-
ne Funktion der Totenfotografien im Zu-
sammenhang mit und ebenso als ,rites
de passage” miindet unversehens in ihre
Bedeutung im Zusammenhang der Me-
morialkultur - als ihrer zweiten wesent-
lichen Funktion und weiteren Fragestel-
lung des vorliegenden Bandes. Sykora
begreift im Anschluss an Bourdieu Foto-
grafie als eine Form sozialen Handelns
und spricht in diesem Zusammenhang
wiederholt von einem ,symbolischen
Tausch® zwischen den Lebenden und
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dem/r Toten. Im Gang einerseits durch
die verschiedenen Qualitdten der Fo-
tografie am Ubergang vom Sterbenden
zum Toten, andererseits durch ihre rund
150-jahrige Geschichte wird deutlich,
wie fotografische Praktiken und soziale
Verdnderungen miteinander korrelieren.
Ein erstes Kapitel, ,Am Limit. Grenzen
des Sehens, Grenzen der Erkenntnis®,
fragt systematisch nach den Qualitdten
des Fotografischen angesichts des Todes.
Das zweite Kapitel und meines Erach-
tens Herzstiick der Untersuchung, ,Das
endgiiltige Bildnis? Portrat- und Leichen-
fotografie in westlichen Totenriten®,
zeigt zundchst (2.1.), wie ein Wandel im
kulturellen Verstdndnis und gesellschaft-
lichen Umgang mit dem Tod sich auch
fotografisch niederschlagt; verfolgt dann
(2.2.) die unterschiedlichen Orte der Fo-
tografie des Todes ,,Zwischen Sterbebett
und Grab“; und fragt schlieflich (3.3.)
nach den verschiedenen Verwendungs-
weisen der Fotografie, wie Sterbebild-
chen, Fotoalben und Grabfotos. Kapitel
3 stellt, im Sinne eines Exkurses bzw.
weiteren Referenzrahmens, die Fotogra-
fie in den Kontext der Totenmaske. Ka-
pitel 4 thematisiert unter der Uberschrift
,Randzonen oder geregelter Vollzug.
Anthropologie, Kriminologie und Medi-
zin“ Phanomene des ,modernen” Todes.
Kapitel 5, ,,Ein blinder Fleck, ein letzter
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Grufl“, reflektiert - gleich einem Epilog -
nochmals das Augenmerk auf die sozi-
alen Gebrauchsweisen von Fotografie:
,[...] gerade die Beobachtung der Hand-
habung von Fotos im sozialen Kontext
der westlichen Totenriten ermoglicht
es, sie nicht nur als Darstellung, son-
dern auch als Objekte zu betrachten, die
sinnstiftend sind fiir die Gemeinschaft,
in der sie entstehen.” (S. 520); und pra-
sentiert — gleich einem Ausblick - eine
kiinstlerische Arbeit der 1990er Jah-
re: ,,Een Laatste Groet“ von Marrie Bot.
Ein ausfiihrlicher Anmerkungsapparat,
eine umfangreiche Bibliografie und das
Verzeichnis der Abbildungen beschlie-
flen das fiir Fachleute und aufmerksa-
me Laien gleichermaflen aufschlussrei-
che Buch.

Mit dem Blick auf das Fotobuch von
Marrie Bot erhdlt der/die Leser/in be-
reits einen Vorgeschmack auf den fiir
2013 geplanten zweiten Band der Unter-
suchung: , Todlich getroffen - Fotothe-
orien im Angesicht des Todes*, der der
kiinstlerischen Fotografie gewidmet ist.

Katharina Sykora, Die Tode der Fotografie,

Bd. 1: Totenfotografie und ihr sozialer Gebrauch,
Wilhelm Fink Verlag, Minchen 2009. 603 S.,
201 Farb- u. Schwarz-weif3-Abb., Geb., EUR [D]
58,—, EUR [A] 569,70 (A), CHF 77.90. ISBN 978-3-
7705-4915-3

Uni-Abschlussgottesdienst. Ein Kunstwerk soll
die Gedanken biindeln und auf den bevorstehen-
den Sommer einstimmen. Ein Kunstdruck von
Sieger Koder, Labyrinth und Rose, prasentiert auf
einem Flipchart und umspielt von den Kldngen
einer Flote mit Gitarrenbegleitung, prangt eine
Stunde lang vor den Augen der Feiergemeinde.
Die Student/inn/en werden unruhig. Hat ih-
nen nicht die Kunstprofessorin anschaulich vor
Augen gefiihrt, dass derartige Bildwerke keine
Kunst sind, die zu sehen und zu denken gibt?
Dass das Amalgam unterschiedlicher Stilrichtun-
gen und die aufdringliche Inhaltlichkeit nur Be-
kanntes bestatigen? Dass eine solche Bildsprache
nicht nur keine Kunst, sondern auch schlechte
Theologie ist? Sie verhalten sich still. Man will
die Feier nicht storen. Richtig, Sieger Kdder kon-
ne sich nicht mit einem Arnulf Rainer oder Mar-
kus Prachensky messen, rechtfertigt sich im
Anschluss der Zelebrant. Aber es habe immer
schon neben der Hochkunst auch die Volkskunst
gegeben. Ja, schon richtig - aber mit einem we-
sentlichen Unterschied: Volkskunst war niemals
akademische Malerei.

Monika Leisch-Kiesl
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